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 الناشر دار منازؿ لتطوير حقوؽ الملكية الفكرية كالنشر كالتوزيع
 شارع النيابة الإدارية _ دمياط الجديدة_ دمياط

 المدير العاـ / د . أشرؼ الشحات 
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 الكتاب أو هذا مواد من مادة أي استخدام ٌجوزلا و جمٌع الحقوق محفوظة لدار النشر
 خطً إذن على الحصول وسٌلة دون وبأي شكل أي فً  جزئٌا أو كلٌا نقلها أو استنساخها

 الفوتوغرافً، الاستنساخ ذلك فً بما آلٌة، أو إلكترونٌة بطرق سواء أكان ذلك الناشر، من
              التخزٌن.     نظم من نظام أي استخدام   التسجٌل أو أو
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 ت ق دي م
 ين الػتأكيل كالجماؿب

 كشف الأنطولوجيا في شعر "عبدالله باشراحيل"
تنبثق المقاربة التأكيلية كنافذة مشرعة على آفاؽ المعنى في عتمة النصوص، حيث تلتقي الكلمات 

فليست التأكيلية مجرد منهج يقارب النصوص بغية فك شفراتها، بل ىي فعل . بالعوالم المتسترة 
إنها رحلة إلى . حوار داخلي بين القارئ كالنص، حيث يولد كل نص من جديد مع كل قراءةعشق، 

ما كراء الكلمات، بحثا عن الأنطولوجيا بما ىي كجود يزخر بالحب كالجماؿ، ك ىو ما يتبدل في 
 شعر عبد الله باشراحيل في صورةعالم خفي يحيا في التفاصيل الدقيقة

فهي غزيرة في . السعودم عبد الله باشراحيل ليس أمرا سهلب إف اقتحاـ نصوص الشاعر العربي
ىي أشبو .مضامينها، متشابكة في أغراضها، إلى درجة يصعب معها الفصل بين دلالاتها المتداخلة

كفي مواجهة ىذا . بمتاىات شعرية تحيل بعضها على بعض، يصعب معها الاىتداء إلى منفذ نهائي
،ى ك المنهج الذم لا يكتفي بفتح أبواب النصوص، بل يغامر التعقيد، كانت التأكيلية  سلبحنا

 لاستكشاؼ أعماقها، لتصبح معها القراءة فعل خلقو متجدد 

فهو ليس مجرد . يتجلى الحب في شعر باشراحيل كمعمار داخلي للنصوص، كأفق لا حدكد لو
ة بحضور تأخذنا الكلمات في قصائده إلى عوالم مفعم. شعور عابر، بل ىو جوىر الكينونة

إف الحب في شعره . الحبيب، ليس بوصفو شخصان بل بوصفو أيضا فكرة حية تتغلغل في النصوص
ىو لقاء بين الذات كالآخر، بين الداخل كالخارج، حيث يتماىى الشاعر مع الكوف، فتغدك القصيدة 

 مرآة تعكس تماىي الأركاح
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بل ىو حقيقة كونية تيدرؾ بالتأمل  ليس الجماؿ في شعر باشراحيل زخرفان لغويان أك صورة عابرة،
. ينتمي الجماؿ ىنا إلى صلب الأنطولوجيا، فهو إضاءة للحياة في بعدىا الأكثر إشراقان .كالتذكؽ

تنساب الصور الشعرية في قصائده، كأنها نسيم خفيف يلبمس الركح، كأنما يرسم بالكلمات 
  لوحات متحركة تمزج بين الضوء كالظل، بين الحضور كالغياب. 

لا نجد أنفسنا حين نقترب من شعر باشراحيل بعين تأكيلية، أماـ معاني ثابتة، بل أماـ فسيفساء من 
ييقارب لنص لديو ككائن حي، ينبض بما يتجاكز الحركؼ ليكشف عن طبقات .العوالم المتداخلة
جوىرين ك  بهذا، تغدك التأكيلية بوابة إلى الأنطولوجيا، إلى فهم الحب كالجماؿ. عميقة من الوجود

 يتشابكاف في نسيج النصوص.

يمكن القوؿ إف التأكيلية ليست فقط أداة لفهم النصوص، بل ىي تجربة كجودية تجعلنا نكتشف 
يتبدٌل ىذا البعد الوجودم في شعر باشراحيل، في صورة حب يفتح أبواب . أنفسنا من جديد

الانغماس في عوالم إف نصوصو دعوة مستمرة إلى . الجماؿ، كجماؿ يكشف عن حقيقة الحب
إف شعره رحلة شاقة لكنها . متعددة الأكجو، حيث لا نهايات كاضحة، بل أفق مفتوح يفيض بالمعنى

آسرة، تنقلنا إلى عوالم تلتقي فيها الذات بالعالم، كتمنحنا فرصة نادرة للعودة إلى ذكاتنا كإلى الكوف 
 بحس جديد يملؤه الحب كالدىشة.
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 :المفهوـ كالتحقق الحداثة الشعرية بين

 باشراحيل نموذجنا

ىل يمكن للشعر أف يتحقق كفضاء للحداثة دكف أف يتخلى عن جذكره التقليدية؟ ككيف يمكن للغة 
الشعرية أف تصوغ تجربتها في ظل عالمو متغير ييعيد تشكيل مفاىيم الزمن، الذات، كالوجود؟ ىذه 

فقد ارتكزت الحداثة . بين الأصالة كالتجديدالأسئلة تضعنا أماـ تحدو شعرم يتمثل في الموازنة 
الشعرية، كفقنا لأدكنيس، على خلق لغة جديدة تيواجو العالم بوعي متجدد، بعيدنا عن اللغة المعتادة 

فاللغة الشعرية المعاصرة، كما يرل أدكنيس، ليست . التي تحصر الحقيقة في شكلها الخارجي
لق جديدة ترتكز على الغموض كالإشارة، كتتحدل مجرد استبداؿ كلمات أك صور، بل ىي عملية خ

 المألوؼ عبر تفكيك الثوابت كالبحث عن الحقيقة الباطنة.

انطلبقنا من ىذا التصور، نجد في قصائد عبد الله محمد باشراحيل نموذجنا حينا للشعر الذم يوازف 
عبر لغة تنفتح على بين الجذكر كالتركيب الحداثي، يعيد فيو تشكيل العلبقة بين الذات كالعالم 

الغموض كتفيض بالدلالات لا تقدـ النصوص عند باشراحيل نفسها بوصفها كثيقة مغلقة أك حقيقة 
 نهائية، بل ىي متاىات جمالية تيعيد تشكيل القارئ بقدر ما تشكل الكوف المحيط بو.  

ا في إطار لغوم يستثمر باشراحيل الرمزية الغنية المتجذرة في التراث العربي، لكنو يعيد صياغته
فالنصوص تتجاكز الوصف المباشر لتطرح أسئلة كجودية عن الجماؿ . يتسم بالانفتاح الدلالي

 كالكينونة، كتخلق مساحات تأكيلية تجعل القارئ في مواجهة دائمة مع ذاتو كالعالم.  

عد عن من ىذا المنطلق، يمكن القوؿ إف شعر باشراحيل ينتمي إلى الحداثة الشعرية لا لأنو يبت
تمرد على "فكما يصف أدكنيس الحداثة بأنها . الجذكر، بل لأنو يعيد تشكيلها برؤية شعرية جديدة
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غموض كتحتفي ، نجد باشراحيل يتمرد على حدكد اللغة التقليدية، ليصوغ لغة ترتكز على ال"السائد
 بالدلالة المراكغة. 

اكلناه سابقنا، نجد أف القصيدة لدل حين نحاكؿ الربط بين ىذه الحداثة كمفهوـ التأكيل الذم تن
باشراحيل ليست مجرد نص قابل للفهم المباشر، بل ىي كياف كجودم ينفتح على التأكيل بوصفو 

القصيدة في حد ذاتها ليست فقط انعكاسنا للذات الشاعرة، بل ىي فضاء . أداة كشف كتجاكز
  يتيح للقارئ إعادة اكتشاؼ العلبقة بين الجماؿ كالحب كالكوف. 

بهذا المعنى، تتكامل الحداثة مع التأكيل في شعر باشراحيل، لتخلق تجربة شعرية تجعل الجماؿ 
كفي ظل ىذا التكامل، يصبح شعر . كالحب قضايا كجودية تيعاش على مستول النص كالقارئ معنا

ا للحداثة التي تحتضن التراث دكف أف تنغلق فيو، بل تعيد تشكيلو  لتصبح باشراحيل نموذجنا فريدن
 عن الحاضر كالمطلق في آفو كاحد. اللغة أداة تعبير

 

 الاستاذ فيصل السائحي                                                                     

 َِِْنوفمبر  ُٗتونس في                     
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 المحتويات

 قراءة فلسفية لقصيدتػي ،مقاكمة الألم كأمل الخلبصصمته في كجو الظلبـ: الذات بين  - ُ

" ك" ليل ك صبح" للشاعر عبدالله باشراحيل.  " صمت الهموـ

 .الوجود ك الزمن في قصيدتػي " الكوف البائد" ك "حصائد الزماف" لعبدالله باشراحيل - ِ

بة" للشاعر سحابة الذات: رحلة في أفق الزمن كالبحث عن المعنى : قراءة قي قصيدة "سحا - ّ
 .عبدالله باشراحيل"

قراءة في قصيدة  "'ة في 'الطائر الطليقنزياحات الشعريٌ "الػتػناقض بين الحب ك الحرية: الإ - ْ
 ."الطائر الطليق" للشاعر عبدالله باشراحيل

 مرايا الذات كالعشق: تأملبت في الحب كالكينونة في قصيدتػي 'كيف صدقت'  - ٓ
 ك'حينما أعود' للشاعر عبدالله باشراحيل. 

 تمثلبت الهوية كصورة الوطن في قصيدتػي "أسطورة المجد" ك"النخلة كالوطن"  - ٔ
 . للشاعر السعودم عبدالله محمد باشراحيل : رؤية فلسفية للؤرض كالػتاريخ

 جدلية الحب ، الألم ك الصمت : مقاربة فلسفية في شعر عبدالله باشراحيل - ٕ

ة لقصيدتػي " أجمل النساء " ك "جماؿ سماكم" كيليٌ أنوثة ك الجماؿ : قراءة تتجليات الأ - ٖ
 للشاعر عبدالله محمد باشراحيل.

ػ تأبينية الذات: الذات سيمياء التضحية كالصراع قراءة سيميائية كتفكيكية لقصيدة " بسمة باكية ٗ
 للشاعر عبد الله محمد باشراحيل .
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 صًج انهًىو
 
 شِعر

 د. عبدالله محمد باشراحيل

l 
تعاتبي يكفي الناسي أحزاناكلا  ا ػػكعدكان  جوران   بغى   عصران  لاتشكي 
كانَّوي الخمري كانسى الهمَّ سكرانا  ان ػػممتزج بالدمع  نجيعى القذل  كاشرب

كىىدَّمت  من حصوفً الدّْينً أركانا وي ػسخائمي    كانهالت   الوقت عربدى  قد 
كالصمت أضحى ملبذان للذم عانى لوي ػتحم  الصدؽً   قلوبى  الهوافي   بكى
قد بات اغراريهي بالزيفً عنوانا نو ػػزم   في  كالجيهَّاؿى   الجهالةى    حيّْ 

ككيف تسأؿي بعد الحقّْ شيطانا بةن ػػمثل   التّْسآؿً    في   إفَّ     كلاتسل
 ًـ    بعينك     أنظر  كاعقل بعقلًك ماقد صار أك كانا ةن ػػبػغاض      للبيا
هـ  السحاب   اف  كقبلبن كاف يغشانا عىزَّ المطيري  اػػضاربًنًػػم  في   جىهىا

كلُّ القلوبً كصار الضَّيمي قيربانا كانكسرت المأموؿً  في  خابى الميؤملي 
فقل سلبمان على الأمسً الذم بانا  ةن ػػػمجدب  الزىر    حقوؿى  رأيتى   فإف 

لوكنت جازيتى بالإحسافً إحسانا وي ػػػػػػنوائبى   ييهدينا     الحب    يامن على
ياساكنى الرّْيحً جوعانان كعطشاف سكينػينىاػػػػػػت    الهمّْ     لرياحً    أسلمتنا 

ئان كردان كريحاناكم كاف ممتلً  الًكيوي ػػػػػػػػمس  كانسدت  الربعي   أقفرى  قد 
كامديد يديكى ككن كالغىيم ىتَّانا   وً ػألُّقً ػػػػػػػػػػت    في  جميلبن   الزمافى      ردَّ 
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 بحنٍمٌ وصُ 
 

 شعر 
 باشراحيلمحمد د. عبدالله 

l 
ركضي ىناؾى كأزىارم كفاكهتػي  كتػي   ػػػممل   أفياءً   في   النار    لاتيشعلً 

قوافلى العيسً منها عيس قافلػتػي بائليو ػح   ت ػأدم   د ػكق   رغريػال    دػقي
أف يعتلي الفىدـ جىوَّابنا بأجنحتػي فاػػأس   ا ك  المخبيوءي    أيظهر  لا    أيسًر

أيلقي الجوابى على أصداءً أسئلػتػي كانا   الشرل   فرسافى     تػنظير  كالخيل 
كالليل كالصٌبح صاحا عند نافذتػي أسو    دكرػالخ  كرباتي   كشيبه     ميرده 

تهجَّنىت أصبحت خًرفىافي باديتػي مخىالبًيها  أضرت   يلػتا  الأيسود  كيف 
كالرمل يسخىر كاللؤكاءي قاتلػتػي اػػهػػواربى ػػػش    يػػػفػػتيخ   ة ػذًلَّ   رت ػػػصاغػت

كالصَّمتي أطبق ييدمي قرحو شفتػي ةه ػعانػػخ  ار ػػصػػكالأم    ربىدػػع    مػػػػألضَّي
كطائر الشُّؤـ طوَّافنا على عنتػي  أنطىقو  الحاؿً    كبؤس    يعيم    ىمسه 
ياقاتلى الورد ظيلمنا ىذه مقتػي ذًمىمىا  كلا  إلاَّ  لا الورد  في   عير  لم 

ياأيُّها الصيبح أشرؽ أنتى بوصلػتػي يعسًفينا  الجور  كليل   الحياة    بئسى 
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 صمته في كجو الظلبـ
  الذاتي بين مقاكمة الألم كأمل الخلبص

" ك"ليل كصبح" للشاعر عبدالله باشراحيل  قراءةه فلسفيٌة لقصيدتػي "صمتي الهموـ
** 

للشاعر د. عبدالله محمد باشراحيل في  " ليله كصبح " " كصمتي الهموـتأخذنا قصيدتا "..      
كظلبمنا ييثقل  ،الذاتي بجدراف الزمن كتيصارع صمتنا يفيضي بالألمرحلة تأمليٌة عميقة، حيث تصطدـ 

الركحى. في عوالمى تػنسيجيها القصيدتاف، تػتجلٌى ثنائيٌة الصمت كالليلً كقولن تػتحدٌل كيافى الإنساف، 
 بينما يتردٌد الأملي، مثل شعاع باىتو في الأفقً، يطرح تساؤلان عن إمكانيٌة الخلبصً.

" ، يتحوٌؿ الصمتي من مجرد غياب للكلبـ إلى ملبذو للمعذٌبين، إلى لغة خاصٌة في "صمت الهموـ
. ىنا، يصبح الصمتي شكلبن من أشكاؿً  بالألم، حيث تبوح الذاتي بما تعجز عن نقلًو الكلماتي

 المقاكمة الهادئة، مواجهة صامتة أماـ صخبً العالم. 
لقهر، عباءة سوداء تخنق الذات، بينما ييمثٌل أمٌا في "ليل كصبح"، فإفَّ الليلى يرمز إلى الظلم كا

ا بالػتجدٌد كالنور.الصبح شعلة الخلبص المنتظرة، ذلك الفى  ىل يمكن للصمت  جر الذم يحمل كعدن
 أف يكوف انتصارنا على الألم، كصرخة غير مسموعة في كجو القهر؟ 

 كىل يستطيع الصبح أف يبزغى حقِّا في عالم يغمره الظلبـ؟ 
تطرح القصيدتاف ىذه الأسئلة الوجوديةٌ العميقة، متجاكزتػين حدكد الحزف الفردمّْ إلى أزمة إنسانيٌة 
: كيف يمكن للذات أف تجد طريقها كسط ىذا  أعمق، حيث يتساءؿ الشاعر، ككأنَّو ييسائل كل قارئو

 كىل للٌيل نهاية؟  الزمن الملػتبًس؟ 
 بالعدالة؟كىل للشمسً أف تيشرؽ حاملة معها كعدنا 
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ُ _" : تفكيكه فلسفيّّ لقصيدة "صمت الهموـ  صرخةه بلب صوتو
" للشاعر د. عبدالله محمد باشراحيل صرخة كجوديةٌ تيلبمس عمق نى  لمح في قصيدة "صمت الهموـ

المأساة الإنسانيٌة في مواجهة قسوة العالم الحديث. في قصيدة غنيٌة بالرموز الميتشابكة كالأفكار 
نا الشاعر أماـ مشهد كجودمٍّ تػتصادـ فيو الذاتي مع الزمن، القيم، كمعنى الهويةٌ. المتداخلة، يضعي 

ىنا، لا يعود الصمتي مجرد غياب للكلبـ، بل يصبح ملبذنا للؤركاح المثقلة، ككسيلة للػتعبير عن قلق 
 عميق يعجز الكلبـ عن احتوائً.

، من خلبؿ قراءة تفكيكيٌة، تفتح القصيدة فضاءن للكشف عن توتٌ  راتو داخليٌة تكمني في ثنايا النصّْ
، كتػنهار يقينيٌاته كانت تبدك ثابتة. ىذا الػتفكيك، الميرتكز على مرجعياٌتو  حيث تػتصارع الثنائيٌاتي
فلسفيٌة مثل أفكار جاؾ دريدا، ىايدغر، كنيتشو، يمنحنا أبعادنا جديدة لفهم ىذه الصرخة الصامتة، 

سسى الػتػي بينيى عليها العالم ـ مباشر، بل بانسحابو متأمل، ييسائل الأي من دكف صدا عالػتػي تيقاكـ الواق
 .الحديث

 فهل يمكن للصمت أف يحملى كل ىذا العمق؟
 كىل تيعتبر الدعوة إلى الػتأمٌلً كالابتعاد عن ضجيج العالم نوعنا من المقاكمة الهادئة؟

قاطعة، تفتح البابى أماـ تأمٌلبتو في معنى ىذه الأسئلة، الػتػي ييثيرىا النصُّ دكف أف يمنحى إجاباتو 
 .الوجود، كالػتعبير عن الذات، كالقيم الػتػي تحكم عالمنا يموجي بالػتػناقضات

 

 :ثنائيٌة الصمت كالكلبـ 
في ىذه القصيدة، يصوغ الشاعر ثنائيٌة الصمت كالكلبـ كجوىرين متقابلين، حيث يتجاكز الصمتي 

 لييصبحى ملبذنا للذين أثقلػتهم خيباتي الوجود. يصفيو الشاعر بعبارة: دكره الػتقليدمَّ كغيابو للنطقً،
 "كالصمتي أضحى ملبذنا للذم عانى"

لييبرزى كيف يتحوٌؿ ىذا الصمتي إلى حضنو خفيٍّ للمعذٌبينى، ككأنو لغةه بديلةه تلػتقطي ما تعجز الكلماتي 
 في قولًو: عن نقلًو، لػتغدك مقاكمة صامتة أماـ عجز الزمن كسخائمو، كما

 كىدمت من حصوف الدين أركانا".            "قد عربد الوقتي كانهالػت سخائمو 
إذا نظرنا إلى الصمت ىنا من منظور الفيلسوؼ الفرنسيّْ جاؾ دريدا، نجد أنو ليس غيابنا عن النصّْ 

منو، إذ يتداخل مع اللغة ليكشفى كيخفي في آفو كاحد. فوفقنا لدريدا في "الكتابة  بقدر ما ىو جزء
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ختلبؼ"، تظل اللغة في صمتها محمَّلة بأبعاد متػناقضة، كىي أشبو بالبوح الكامن الذم يتجاكز كالإ
الألمى  حدكد الكلبـ الصريح؛ بهذا المعنى، يصبح الصمتي في القصيدة بيعدنا معنويِّا غنيِّا، إذ ييسكًتي 
 كيستبطنيو، متحوٌلان إلى أفقو آخر للػتعبير عندما يفقد الكلبـ قدرتىو على احتواءً الحقائق القاسية.

الصمتي ىنا، إذف، لا يعكس ضعفنا أك انسحابنا، بل ىو اختػياره متأمله يرفضي الانخراطى في لغة 
:الشكول الػتقليديةٌ، كالاكتفاءً بتأمٌلً عمق المعاناة؛ فقد دعا ا  لشاعر إلى تجنٌبً الشكول، قائلبن

 كلا تعاتبي يكفي الناس أحزانا"           "لا تشكي عصرنا بغى جورنا كعدكانا 
 ميبرزنا الصمتى كوسيلة لاستعادة القدرة على المواجهة دكف خضوع لػتكرار الألم.

حرٌة تيمكٌني في سياؽ دريدا، يتماىى ىذا الصمتي مع فكرة "الاختلبؼ"، حيث يتحوٌؿ إلى مساحة 
:  الذاتى من الانسحابً من زيف المعاني السائدة. ييبرز الشاعر ىذه الرؤية حين يقوؿي

 قد باتى إغراره بالزيف عنوانا".          "حيّْ الجهالة كالجهَّاؿى في زمنو 
فالامتػناع عن الانخراطً في الكذبً السائد كإدراؾي الحقائق الصامتة يكشفي عن خيارو كاع 

 ؼ عمق الذات بعيدنا عن صخبً الادٌعاءات الاجتماعيٌة.لاكتشا
 

 :  تقويضي اليقين الأخلبقيّْ
يقدـ الشاعر إشارة عميقة إلى أزمة أخلبقية تهز يقيننا  أحزانا" "كلا تعاتبي يكفي الناس :في البيت

 الػتقليدمَّ حوؿ فائدة المحاسبة أك البحث عن العدؿً في عالم تػتراكم فيو الأحزاف.
، تيجبرنا على إعادة الػتفكير في قيم عيتحوٌؿ الحزفي من مجرد شعورو فردمٍّ إلى قوة تحكم الواقىنا، 

، الذم ييفترضي أف يكوف تعبيرنا عن الرغبة في الإصلبح، يبدك  . فالعتابي العتابً كالػتصحيح الأخلبقيّْ
فاىيم العدالة في ىذا السياؽ بلب جدكل؛ إذ أصبحى الحزفي طاغينا إلى درجة أنو يطغى على م

 كالأخلبؽ الػتقليدية، فيتبدد الأمل في المحاسبة.
يمكننا ىنا استحضار نقد فريدريك نيتشو للؤخلبؽ الػتقليدية في "ما كراءى الخير كالشر"، حيث 
يدعو إلى إعادة تقييم القيم السائدة كيطرح تساؤلاتو حوؿ مدل ملبءمتها لمواجهة قول الحياة. 

ا فيها من نيتشو، الذم يرل في الألم جزءنا لا يتجزأ من الوجود، يشدٌد على أىمية قبوؿً الحياة بم
، دكف محاكلاتو بائسة للهركبً نحو قيم أخلبقية غير متجذرة في كاقع الحياة.  صراع كتػناقضو
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يتقاطع الشاعر مع ىذا الطرح، حين يشير إلى أفَّ العتابى على الأخطاءً ليس سول ترؼو أخلبقيٍّ 
 في عالم يعجُّ بالمعاناة.

إعادة  يزيح القيمى الأخلبقية السائدة كيدعو إلىللوجود،  عييصبح ىذا الحزفي الجماعيُّ إطارنا أكس
يتجلى في ىذا الموقف أيضنا صدل لفكر ألبير كامو  النظر فيها في ظل تعاظم الأكجاع الإنسانية.

، كأنو يجبي علينا أف نتقبل ىذا حوؿ العبثية. فكما يرل كامو أفَّ العالمى يفتقر إلى المعنى النه ائيّْ
معو، فإفَّ الشاعر ىنا يوحي بأفَّ الحزفى ذاتو ىو الحقيقة الأساسية الػتػي  الوجودمَّ كنتصالحى  الفراغ

ينبغي الػتعامل معها. قد تصبح محاكلة تصحيح الآخرينى أك توجيههم في ىذا العالم المأزكـ ضربنا 
 . من العبثً، فكأنما الحزفى الذم يحيطي بنا ىو السبيل الوحيد للمصالحة مع كاقع بلب معنى مطلقو

زفي، بهذا المعنى، لا يعبر عن ضعفو أك انهزاـ، بل عن قدرة داخلية على مقاكمة عبثية الحياة من الح
 خلبؿً القبوؿً الهادئً للمعاناة.

إفَّ الحزفى ىنا، كما يتجلى في القصيدة، يرمز إلى انسحابً الذات من محاكلات الإصلبح الػتػي 
العدالة الػتقليدية يلبي حاجة الإنساف العميقة للسلبـ  باتػت جوفاءى، إذ لم يعد العتابي أك السعيي كراءى 

. كبهذا، نجد تقاطعنا مع فلسفة شوبنهاكر أيضنا، الذم يرل أفَّ الإرادة البشرية محكومةه  الداخليّْ
بالألم، كأف السعيى الدائمى لػتحقيق الرغبات ىو المصدر الرئيسيُّ للمعاناة. ففي نظر شوبنهاكر، قد 

نسحابً من الاندفاع كراءى متطلبات الحياة، كتبني حالة من السكوف كالػتقبلً. يكوف الحل في الا
إصلبح الآخرينى في  ئينسجم ذلك مع دعوة الشاعر إلى ترؾً المحاسبة كعدـ تحميلً الذات عب

 عالم يكفيو أحزانو.
قيَّ كبذلك، يصير الحزفي في القصيدة ليس مجرد شعورو، بل ىو فلسفةه تػتحدل اليقينى الأخلب

الػتقليدمَّ، كتعزٌز موقفنا كجودينا ينبثق من إدراؾً عمق المعاناة البشرية كعبثية محاكلة الهركبً منها 
 بالعتابً أك القيم المثالية.

 

 :الػتضاد بين الماضي كالحاضر 
يستدعي الشاعر تػناقضنا عميقنا بين الماضي كالحاضر، حين يأتػي الماضي في صورة زمنو خصبو 

 كالجماؿ، كما يتجلى في قولو:بالأملً 
 فقل سلبمنا على الأمسً الذم بانا."         "فإف رأيتى حقوؿى الزىر مجدبة
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ىذا الػتذكر يحمل في طياتو توديعنا للؤياـ الػتػي ازدىرت فيها الحياة كازدىرت معها رموز الجماؿً. 
حقوؿى الأملً قد أجدبت،  أما الحاضر، فقد أضحى عالمنا يطغى عليو الجفاؼي كالانكسار، ككأفَّ 

 تاركة الذاتى أسيرة لعنف الواقع كقسوتو.
يمكننا تفسير ىذا الػتػناقضً من خلبؿً مفهوـ ىايدغر للزمن في الوجود كالزماف، حيث يرل أفَّ 
الكائنى البشرمَّ يعيشي ترددنا دائمنا بين "كافى" ك"يكوفي"؛ مأسورنا بماضو يجسده كتجربة مثالية، بينما 

جزنا أماـ عبءً الحاضر كضغطو. ىنا، ليس الماضي سول بناءو ذىنيٍّ تعود إليو الذاتي ىربنا يظل عا
من قسوة الحاضر. إنو نوعه من الحنين الذم يبني فيو الإنسافي ملبذنا نفسيِّا، في محاكلة لػتعويضً 

 خيبات الحاضر الػتػي تجسدىا عباراتي الشاعر حوؿ الجفاؼ كالانكسار.
 كيعمٌق الشٌاعر ىذه الرٌؤية بتعبيراتو الأخرل في القصيدة، كما يظهر في قولو: 

 كل القلوبً كصار الضَّيم قرباننا"            في المأموؿً كانكسرت"خابى الميؤمَّل 
ممَّا يجعل من الزٌمن الحاضر عالمنا للؤلم كالخيبة، تػتفكَّكي فيو الأحلبـ كينكسر الأملي. بهذا 

يبدك الحاضر ساحة لػتقويضً كل ما آمنى بو الإنسافي في الماضي، لينقلبى بذلكى إلى حالة  الػتصوير،
من الحزف الدٌاخليّْ المتعاظم، ككأفَّ ما كافى نابضنا بالحياة قد صار الآفى ظلبِّ بلب جوىرو. ييعيد الشٌاعر 

كعيّْ الذات بالزٌمن، حيث إذنا تشكيلى العلبقة بين الماضي كالحاضر، ليكشفى عن تباينو فلسفيٍّ في 
ينقلبي الحنيني إلى الماضي إلى كسيلة مقاكمة ضد الحاضر، كما يلمٌح الشٌاعر إلى عمق الشٌعور 
بالفقداف كالانكسار، في مقابلً الصٌور المثاليٌة للماضي الػتػي تجعل ىذا الحاضر جافِّا كأرضو أصابها 

.  الجدبي
 

 قوة سلبية: ػالزمن ك 
ييصوَّر الزٌمني كعدكو غاشم يتربصي بالإنساف كيعبثي بمساراتو. فالزٌمني، كما يصفو في ىذه القصيدة، 
"، يتٌخذي ىيئة قوٌة مدمٌرة لا ترحمي، تشوٌه القيمى ربىد الوقتي كانهالػت سخائميوعقد الشٌاعر في قولو "

وهـ مستمرّّ على كتهدـ أركافى الرٌكح، ليصير أكثر من مجرد مركرو للؤياٌـ أك تعاقبو للسنين؛ أنو ىج
في الزٌمن كالسٌرد،  "بوؿ ريكور"معنى الوجود ذاتو. ىذا الػتصوٌر السٌلبيُّ للزٌمن يتقاطع بعمقو مع رؤية 

حيث يرل الزٌمنى كعلبقة متوتٌرة بين الماضي كالحاضر كالمستقبل، محمٌلبن بالانحلبؿً كالػتغيٌر 
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قيم أك تقدٌـ منتظم، بل ىو تجربةه انفصاميٌةه المستمرين. الزٌمني، عند ريكور، لا ييدرؾي كخطٍّ مست
 للذات، تفكٌكي معنى الحياة كتضع الكينونة في مواجهة مستمرٌة مع الفناءً. 

 
، كيزعزع البنى الاجتماعيٌة، ممٌا  في القصيدة، يتمثٌل الزٌمني كعامل فوضومٍّ يخترؽ النٌظاـ الأخلبقيّْ

 استحالة الثبٌات.  يضفي على الوجود حالة من القلق الدٌائم أماـ
" مشيرنا إلى أفَّ الزٌمنى يهاجم حتى أكثر القيم كىىدمت من حصوف الدٌين أركاننايقوؿ الشٌاعر: "

 قدسيٌة، ليصبح قوٌة تدميريةٌ تطاؿ الأسسً الأخلبقيٌة الػتػي يعتمد عليها المجتمع.
لا تفتأي تسلبي الإنسافى  كما يمكننا الإشارة إلى أفكار شوبنهاكر عن الزٌمن باعتباره قوٌة سلبية

، يدفع الإنسافى بشكل قهرمٍّ إلى  استقراره، إذ يرل شوبنهاكر في الزٌمن عاملبن يحطٌم الهدكءى الدٌاخليَّ
 حالة من اللهاثً نحو المجهوؿً. 

ىنا، يعكس الشٌاعر ىذه الفكرة بتصويره للوقت كمصدرو للسٌخائم، كأنَّو في حالة سيكرو عنيفو 
ساف فقدافى السيطرة كالانسياؽ إلى عالم من الخواءً كالقسوة، حيث ينهار حتى يفرضي على الإن

 "حصوف الدٌين" أمامو. 
 كتػتعمٌق ىذه الرٌؤية من خلبؿً البيت الذم يقوؿ فيو الشٌاعر: 

 كاعقل بعقلكى ما قد صار أك كانا"         "أنظر بعينك للؤياٌـ غاضبة،            
إذ ييلقي الضوءى على عبثيٌة الزٌمن كتقلبو الذم يفرضي على الإنساف مواجهة كاقعو البائسً. إفَّ الزٌمنى،  
كما يبدك، ليس مسارنا محايدنا أك بنية خالية، بل ىو "قوٌةه تآمريةٌه" تلعبي بمصائر البشر، كتجعلهم 

قصيدة يتحوٌؿ إلى مرآة لػتمزٌقات الوجود عرضة للبنهيار أماـ عنفو كتقلٌباتو. في النٌهاية، الزٌمني في ال
البشرمّْ؛ أنو قاىره للئنساف، يقوٌضي أحلبمو كيعيد تشكيلى ذاتو باستمرارو في ظل كاقع من الفقد 

 كالعجزً. 
ىذا الزٌمني لا يعطي للذات فرصة للبستقرار، بل يبقى كفوضى حيٌة تجبر الكائنى على مواجهة ضعفو، 

نحدارىا المستمرٌ. لم يخرج الشٌاعر باشراحيل في تشكيلو لصورة الزٌمن كتذكٌره بعبثيٌة الحياة كا
 عالقاسية كالمظلمة، عن إرثً أجداده من الشٌعراءً العرب، بل كاف صدل لصوتهم العتػيق الذم أبد 

في تصوير الزٌمن كقوٌة طاغية، لا تيبقي كلا تذر، تػنسجي حوؿ الإنساف مصائر محتومة كمآلاتو 
مني الذم يبدك كعاصفة مدمٌرة، يسحق الآماؿى كيعيد الإنسافى إلى دائرة الأسى مظلمة. ذلك الزٌ 
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" : "، كاصفنا ربىد الوقتي كانهالػت سخائميوعقد كالعدـ، ىو ما نجده في أبيات باشراحيل إذ يقوؿي
، كاف  من أكائلً الزٌمنى كقوٌة عبثيٌة ترسم مصائر بلب رحمة، تمامنا كما صوٌره أسلبفيو. امرؤ القيسً، مثلبن

 الشٌعراءً الذين شكٌلوا صورة الزٌمن المتجبٌر، حين قاؿى في معلقتو: 
 كفاني كلم أطلب قليلبن من الماؿً"          "فلو أفَّ ما أسعى لأدنى معيشة            

إنَّو يرل الزٌمنى كعدكٍّ يحرـ الإنسافى حتى من أبسطً تطلٌعاتو. الزٌمني عند امرئ القيسً لا يمنح فرصة 
 للبناءً أك الأملً، بل ىو متحوٌؿه لا يؤتمني، ييحوٌؿ طموحات الفرد إلى مجرد أحلبـ سرابيٌة. المتػنبي، 

 في مقولػتو الشٌهيرة: بدكره، عمٌق ىذا المعنى كجعلى الزٌمنى طاغية يتلبعبي بالبشر.
 عنانا" ما   شأنو    من   كعناىم            "صحبى الناس قبلنا ذا الزٌمانا           

يبدك المتػنبي ككأنوٌ يعترؼي بعجز الإنساف الأبدمّْ أماـ ىذه القوٌة الغاشمة الػتػي تيخضع كلٌ جيل 
الزٌمني ىنا، كما يصفو المتػنبي، قوٌةه تستفز  للػتجربة نفسها، ليكرٌر المأساة كيعاني ما عاناه أسلبفيو.

الػتكرار كتجعل الإنسافى أسيرنا لأكجاع لا تػتغيٌر، عالقة بين "ما كافى" ك"ما سيكوفي"، بلب أمل في 
الػتحرٌر من قيوده. يكشفي أبو العلبءً المعرم، من جهتو الوجوى الأكثر قسوة للزٌمن، حيث يتجلٌى 

: الزٌمني كمحكٌم نهائيٍّ لل  مصائر. في تشاؤمو العميق يقوؿي
 إلا من راغبو في ازدياد"                "تعبه كلٌها الحياة فما أعجبي 

كالإرىاؽ، حيث لا يجد الإنسافي في مركره إلا سببنا متجددنا عب ىنا يصبح الزٌمني مصدرنا دائمنا للػت
عبثنا لا ينتهي،  -الزمن الػتي تحكميها قول  -للشكول كالأسى. المعرمُّ يرل الحياة نفسها 

ىـ الأملً أك المعنى في كجود ييطول بطيٌات الزمن القاتمة.  كيكشفي في نظريتو ىذه انعدا
كمن ىذا المنطلقً، لا يمكن أف نقرأى السوداكية في تصوير باشراحيل للزمن كعنصرو عبثيٍّ مدمرو، إلا 

درنا للعبثً المستمر. أنو زمنه بلب في إطار فلسفة موركثة، ترل في الزمن قوة قاتلة للآماؿً كمص
مراعاة، يبعثر الطموحات كيفتُّ في عضد الإنساف، كيدفعو إلى الصمت كالانسحابً من مواجهة 

في ىذا، يقدـ باشراحيل صورة زمنية تػتماىى مع رؤل امرئ القيسً كالمتػنبي  قسوة الواقع. 
لا يكوف الزمني مجرد مقياسو للسنوات، بل كالمعرمّْ، كتيعمٌقها بإحساسو داخليٍّ بألم الوجود، حيث 

الزمني عند باشراحيلً، كما كافى  جدارنا أصمِّا، ييبقي الإنسافى معلقنا في دكامة من الػتيو كالانكسار.
 عند أجداده، ىو قسوةه مطلقةه، مجسدنا عبثية الحياة ككارثية المصير.
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 :انهيار الثنائيات الأخلبقية  
بالزيف عنواننا"، تػنهار الثنائياتي الأخلبقية كتضمحل الحدكد الفاصلة بين في زمنو "باتى اغراره 

الصدؽ كالزيف، كيبرز عالمه مشوهه لا ينتمي لأم حقيقة مطلقة. في ىذا السياؽً، يعكس الشاعر 
رؤية تيعيد تشكيلى إدراكنا للؤخلبؽ كالقيم الػتقليدية، متسائلبن عن جدكل محاكلة الػتمسكً بالصدؽ 

ع تيهيمني عليو أكىاـ الزيف كالادعاءً، حيث يبدك أفَّ الزمافى نفسو قد صار خادعنا، خالينا من في كاق
 ثبات القيم.

( يرل بودريار أفَّ العالمى ْيمكن قراءة ىذا الانهيار من منظور فلسفة جاف بودريار في المحاكاة )
العصر، يتم محو الفركؽ بين  المعاصر قد تجاكزى مرحلة الواقع ليصبحى "محاكاة للواقع"؛ ففي ىذا

.  الحقيقة كالزيف، لػتصبحى الصور كالرموز مجرد انعكاسات لنفسها، خالية من أمّْ أساسو حقيقيٍّ
. في زمن المحاكاة، تصبح  ما كاف ييعتبر كاقعنا أك حقيقة لا يعدك الآفى كونو تمثيلبن زائفنا بلب عمقو

، فيمسي "الزيفي الصور كالمظاىر ىي المعيار، كتػتلبشى الحدكد ب ين ما ىو أصيله كما ىو زائفه
فيو القيم كما  عنواننا" كما يقوؿ الشاعر، كاشفنا بذلك عن عالم بلب جذكرو أخلبقية كاضحة، تػتبدد

 تػتبدد الصور في مرآة لا تعكس إلا السراب.
لبن عمٌا إذا كاف كيشير الشاعر إلى ىذا الزيف من خلبؿً قولو: "قد باتى اغراره بالزيف عنواننا"، متسائ

يمكن للصدؽ أف يجد لو مكاننا في عالم باتى خداعو ىو السمة الأساسية. إفَّ ىذا الزيفى لم يعد 
مجرد ظاىرة، بل ىو عنوافه للعصر ككجوه لو، كىو ما يعبر عنو بودريار حين يؤكد أفَّ الحقيقة قد 

لعبة بلب نهاية من ضاعت في خضم طوفاف المحاكاة، حيث تػتداخل الصور كالػتصورات في 
ر عن انغماسو تاـ في فضاءو تػتوارل فيو الزمني ىنا لا يعكس جوىرنا معيننا، بل يعبٌ  الػتمثيلبت.

 الحدكد، كتصبح المعاني رىينة للصور الفارغة.
كمن خلبؿ ىذا الانهيار، يدعو الشاعر إلى الػتفكير في مستقبل القيم كسط عالم تسوده المحاكاة؛ 

 معايير ثابتة، تػتبدؿ الأخلبؽ كتصبح "الجهالة" قيمة عليا! كالجهٌاؿ أبطالان في عصرففي عالم بلب 
انقلبت فيو الموازين. ىنا، تػتضح رؤية بودريار بشكل أعمق؛ إذ يرل أفَّ المحاكاة لا تقتصر على 

دكد تزييف الواقع فحسب، بل تبتلع الحقيقة نفسها، فتفقد الأشياءي معناىا الجوىرم. كتػتلبشى الح
بين الحق كالباطلً في مرآة تعكس عالمنا مضطربنا، حيث يصبح الصدؽ خيالان كالزيفي ىو الحقيقة 

 الوحيدة المتاحة.
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"، يظهر الشيطافي كرمزو ميلغًزو لانهيار الثنائيات الأخلبقية، حيث تختفي  في قصيدة "صمت الهموـ
 لً. حين يقوؿ الشاعر:الحدكد بين الصدؽ كالزيف، كيتلبشى الػتمييز بين الحق كالباط

 تسأؿ بعد الحق شيطاننا"ككيف        "كلا تسل إفَّ في الػتسآؿً مثلبة
يطرح ىذا الػتساؤؿ مسألة عميقة: ىل يصبح السؤاؿ عن الحق في عالم تغلبي عليو صور الزيف 

يدة  عبثنا في حد ذاتو؟ ييشير الشاعر إلى الشيطاف كقوة طاغية، ككأنما الشيطافي لا يظهر في القص
ككائنو منفصل، بل كقوة رمزية تمحو فكرة الحقيقة كتجعل من الػتساؤؿً عبثنا، بل "مثلبة"، في زمنو 

 يتداخل فيو الصدؽ مع الخداع.
ىنا، يصبح الشيطافي في القصيدة رمزنا لػتحوٌؿً العالم إلى فضاءو مضلل، حيث يصبح الػتمييز بين 

، ككأفَّ الشيطافى  ذاتو ىو من ييعيد صياغة المعايير كيزرع الشكَّ في  الخير كالشر أمرنا مستحيلبن
إمكاف الوصوؿً إلى الحقّْ. أليسى الشيطافي ىنا ىو المحاكاة ذاتيها، تلكى القوة الػتي تحدثى عنها 
"بودريار"، حيث تبتلع الحقيقة كتبقى الظواىر الخادعة ىي كحدىا القابلة للمعاينة، يبدك ككأفَّ 

لعالم تػتبدؿ فيو القيمي، كيمسي الزيفي ىو العنوافي الجديد الذم يهيمني  الشيطافى ىو الوجو الآخر
. بذلك، ييلقي الشيطافي بظلبلو على المعنى،  على الذات ك ييغرقها في عالم من الضياع الأخلبقيّْ

 ؟كييثير تساؤلان فلسفينا: ىل يمكن للئنساف أف يجد الحق في عالم يسيطر فيو الشيطافي 
 عبثنا؟في زمنو يختلطي فيو الصدؽ بالكذبً حتى يصير البحثي عن الحقيقة 

 

 :الذاتي كالحياة الوجدانية 
في البيت: "أسلمتػنا لرياح الهم تسكينػينىا"، تبدك الذاتي ككأنها ميسىاقةه من قًبىلً قول خارجية، تقضُّها 

لذاتي كما لو أنها ميجبرةه على دكف رحمة، كتفرضي عليها مسارنا من الحزف كالعجزً. ىنا، تػتجسد ا
مواجهة مصيرو لا تملكي لو دفعنا، خاضعة لرياح القدر الذم لا يمكنها مقاكمتو، مما ييعمق الإحساسى 

 بفقداف السيطرة كيزرع بداخلها انكسارنا كجودينا
ـ"، "ىذه الصورة تػتقاطع مع نقد جاف بوؿ سارتر لمفهوـ الحرية كالعبودية في كتابو "الوجود كالعد

حيث يرل سارتر أفَّ الإنسافى "محكوهـ بالحرية"، بمعنىن أنو ميجبره على أف يختار، كأف يتحمَّلى 
مسؤكلية خياراتو. غير أفَّ ىذه الحرية لا تعني السيطرة الػتامة على المصير؛ فالإنسافي يجد نفسىو، 

ف مغتربنا عن ذاتو، كفق سارتر، في مواجهة قولن كجودية أكبر منو، تجعلو في كثيرو من الأحيا
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فيتملكو شعوره بالعجز عن الإمساؾً بمفاتػيح كاقعو، كمن ييدفع إلى مساراتو من الحيرة كالضياع، أك  
 كمن "أسلمتو" الحياة لرياح لا يقدر على الػتحكم بها.

في القصيدة، تػتجلى ىذه الرياح كرمزو للحتمية الوجودية، قولن تيكبٌل الذاتى كتقودىا إلى مصيرو لا 
 تعرؼي لو مخرجنا، فتػتحوؿ الحياة إلى حالة من الاغترابً كاللبجدكل. 

يتساءؿ الشاعر ضمنينا: ما جدكل محاكلة السيطرة على كاقع تموجي فيو الذاتي تحتى رحمة قولن 
إفَّ "رياحى الهمٌ" الػتػي "تسكينينا" تكشفي عمق الأزمة الوجودية، حيث تكوفي الذاتي  ..خارجية؟ 

  محاصرة بألمها، كغير قادرة على استعادة زماـ المبادرة
: ىل الحرية ىنا حقيقةه أـ كىم؟   في ضوءً رؤية سارتر، ييمكننا أف نتساءؿى

ا عن حالة من العدمية الوجودية الػتػي تفقد أليست الرياح الػتػي تسوؽ الذاتى كتسيطر عليها تعبيرن 
فيها الذاتي قدرتىها على توجيو حياتها؟ يعبر الشاعر عن صورة ذاتو تجد نفسها في مواجهة قوة 
عبثية لا تيبقي لها سول العجزً، مستسلمة إلى رياح تقودىا إلى حيث لا تدرم، يصبح معها السؤاؿ 

 محكومنا بقولن أزلية لا تحتمل الانفكاؾى منها، كأفَّ الإنسافى عن مصير الذات سؤالان ميغلفنا بالعجزً، 
 مليو عليو ىذه "الرياح".ستسلبـ لما تي نقياد كالإلا يملكي سول الإ

" ليست مجرد تعبيرو عن معاناة فردية، بل ىي نصه يفتح أفقنا  يمكن القوؿ إفَّ قصيدة "صمتي  الهموـ
الصمت، القيم، كالذات. الشاعر يخلخل ىذه الثنائيات لػتفكيكً المفاىيم الػتقليدية حوؿ الزمن، 

كييظهر تػناقضاتها، مما يجعل النصَّ مرآة لواقع مليءو بالشكوؾً كالأسئلة. النصُّ يعيدنا إلى 
الفيلسوؼ الفرنسيّْ جاؾً دريدا كأفكاره حوؿ الػتػناقضات الكامنة في اللغة، إلى نيتشو كرفضو 

كتأملبتو حوؿ الزمن، كأخيرنا إلى سارتر كبودريار كنقدىما للواقع  للؤخلبؽ الػتقليدية، إلى ىايدغر
 المعاصر.
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 " صبح ك ليل بين عتمة الليلً كأفق الصبح: صراع الكينونة في قصيدة "_ ِ
في قصيدة "ليله كصبح"، ينقلنا الشاعر عبدالله باشراحيل إلى عالم يموجي بالظلبـ، حيث تشتبكي 

بين النور كالعتمة، بين القوة كالضعف، كبينى الأملً كاليأسً. الليل كالصبح  الرموز كتػتلبشى الحدكد
ىنا ليسا مجرد لحظتػين في الزمن، بل قوتاف متعارضتاف، كأنهما ركحاف تػتصارعاف داخلى الذات 

 كتػترقباف الخلبصى كسطى كاقع مشحوفو بالظلم كالقهر.
الركح المرىقة، بينما الليل يلفٌ المشهد كعباءة يبدك الصبح في القصيدة كنجم بعيد، أفقه تػترقبو 

 : . كبينى نداءً الصبح كسكوف الليلً، يتسلل صوتي الشاعر متسائلبن ثقيلة تختبئي فيها الحيرة كالخوؼي
ىل تشرؽ شمس العدالة على عالم أثقلػتو الأكجاعي؟ كىل يمكن للصمت أف يكوف صمودنا، كلليل 

نها قصيدةه تػتجاكز حدكد الأملً كاليأسً لػتصبحى تأملبن عميقنا في أف يحملى في طياتو بشارة النور؟ إ
 صراع الكينونة، كسؤالان مفتوحنا عن إمكانية الفجر في زمنو تحكمو العتمة.

  

 ثنائية الليلً كالصبح: الحضور كالغياب 
تقدـ القصيدة ثنائية الليلً كالصبح، كىي ثنائيةه تقليديةه، رمزيةه، كمشحونةه بمعافو كجودية. يقوؿ 

 الشاعر في البيت الأخير: 
 يا أيها الصيبح أشرؽ أنتى بوصلػتػي".          "بئسى الحياة كليل الجور يعسًفينا

كقوة قمعية تمثل الظلمى كالاستبداد. ىنا، ييجسد الصبح رمزنا للخلبصً كالػتجديد، بينما يقفي الليل  
كلكن بقراءة تفكيكية مستوحاة من فلسفة جاؾً دريدا، نتساءؿ عن حقيقة ىذا الفصلً القاطع بين 
النقيضين. كفقنا لدريدا، فإف المعنى لا يتحقق إلا من خلبؿً جدلية ثنائية يختلطي فيها الحضور 

تو متعارضة مطلقة؛ إذ لا يتحقق معنى الصبح إلا بالغيابً، فالليل كالصبح لا يمكن فصلهما ككيانا
  من خلبؿً الليلً، كلا ييدرؾي الليل إلا من خلبؿً ما يليو من ضياءو الصبح.

ىذا الػترابطي المتداخل بين النقيضين ييعرم الفكرة الػتقليدية عن انفصاؿً الخير عن الشر، كيعيد 
ى الحياة ىنا كصيركرة من الػتػناقضات؛ لا يمكن لنا النظر في الفهم الثنائيّْ الضيق للوجود، إذ تػتجل

. في ىذا  أف نفهمى النور إلا في حضرة الظلبـ، كلا أف نشعر بالظلم إلا بوجود العدالة كإمكافو
السياؽً، نرل كيف أف "ليلً الجور" ك*"الصبح"* ليسا متقابلين فحسبً، بل ىما متداخلبف بحيث 
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مما يجعل القيمى المطلقة مثل الخير كالشر محلَّ تساؤؿ  يصبح كله منهما ضركرة لوجود الآخر،
 دائم، كيفتح المجاؿى أماـ قراءة تػتػيح لنا رؤية كل منهما كامتداد للآخر.

"، ييطرح الصبح ىنا كقيمة مطلقة يا أيها الصيبح أشرؽ أنتى بوصلػتػيحين ينادم الشاعر: "
ظىلبـ القهر. لكن، ىل الصبح حقِّا ييمثٌل الخلبصى للخلبصً، كبيوصلةه تشير إلى إمكانية النَّجاة من 

 بمعناه الميطلق؟ القراءة التفكيكية تتحدل ىذه اليقينيات، كتقترح
  

 .النار كمجازو للقهر الوجودم: الذاتي بين الخضوع كالتمرد 
 يفتتح الشاعر القصيدة بنداءو يحمل قلقنا أنطولوجينا عميقنا: 

 ركضي ىناؾى كأزىارم كفاكهتي"           في أفياءً مملكتي "لا تيشعلً النار
ىنا، "المملكة" ليست مجرد مساحة مادية أك خيالان شخصينا؛ إنَّها عمق الذات، جوىر كجودىا، 
حيث تتشكَّل الأفياءي كالأزىار كالفاكهة كرموزو لتجليات الكينونة، كللعالم الذم تسعى الذاتي إلى 

التوازف. لكن، ماذا تعني ىذه النار التي ييناشد الشاعر كفَّها عن مملكتو؟  حفظو من نارو تهدد ىذا
 ىل تمثل قول تدميرو خارجية، أـ أنَّها رمزه لقول تخترؽ الكيافى كتترؾي فيو آثارنا لا تمحى؟

في ىذا السياؽً، تأخذي النار أبعادنا تتجاكز المادمَّ كالملموسً، لتتحوَّؿى إلى رمزو للبضطرابات 
جتماعية كالسياسية، تلك القول التي تتسلَّل إلى كياف الإنساف دكف أف تيرل، لتستهدؼى الأساسى الا

تلك التوترات المتأججة التي تعبثي بمعايير  –الوجودمَّ للذات. كأفَّ الشاعر يستشعر نيرافى الخارجً 
هم فضاءه كيحاكؿ حماية نفسو من ىذه الحرائق التي قد تلت –الأخلبؽ كالسلبـ الاجتماعي 

الداخلي. ىنا، ينبثق سؤاؿه أنطولوجيّّ عميقه: ىل يمكن للذات أف تحافظى على استقلبلها كصفائها 
أماـ قول العالم الخارجي، أـ أفَّ ىذه النيرافى قادرةه على عبور الحدكد إلى جوىر الكينونة نفسها؟ 

دكد الذات أماـ زحف التوترات ألا يعكس ىذا النداءي "لا تيشعلً النار" خوفنا دفيننا من انهيار ح
 كالقيم المفركضة؟

ىذه الرؤية تيحاكي فلسفة مارتن ىايدغر، الذم يرل أفَّ "الكينونة" تتعرضي لتهديد دائم في عالم 
معقد تحكمو قول الهيمنة كالنسياف. بالنسبة لهايدغر، يعيشي الإنسافي مغتربنا في عالم تسوده 

تو الفردية كتيحيلو إلى مجرد كائنو تحتى رحمة قول لا ييسيطر "الأنماطي العامة" التي تصادر كينون
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 : عليها. ىنا، تصبح النار رمزنا لتلك القول التي تعمل على تركيضً الذات كتوجيهها، لتتساءؿى الذاتي
 ىل يمكنها أف تقاكىـ ىذا التركيضى كتحتفظى بفرادتها، أـ أفَّ ىذه النار ستترؾي ندكبنا لا تيمحى؟

 

: "ثم يبوح ال : أيسًر لا أيظهر المخبيوءى كا أسفاشاعر قائلبن ". ىذه العبارة تشي بصراع داخليٍّ مكبوتو
ها، اشتعلت بالفعلً في داخلو، لتفرضى قيودنا على عقد تكوفي النار، التي يخشى الشاعر اندلا

التعبير عن مملكتو، كأفَّ الذاتى كجدت نفسها مكبَّلة بأغلبؿ غير مرئية تمنعها من الانطلبؽ أك حتى 
جوىرىا. ىذا التوتر يعيدنا إلى مفهوـ جاف بوؿ سارتر عن "الحرية المقيَّدة"، حين يرل أفَّ الإنسافى 
محكوهـ بالحرية، التي تتحوَّؿ إلى عبءو يجد فيها المرءي نفسو مجبرنا على أف يعيشى كفق شركطو 

 يفرضها المجتمع كالسلطة.
م؟ أليس الخضوع الذم تعيشو الذاتي تحت ضغطً كىنا يتساءؿ الشاعر: ىل الحرية مجرد كى

النيراف التي تشتعل حولها كحوؿ مملكتها، شكلبن آخر من أشكاؿً القيد الوجودمّْ الذم يقهر 
الإنسافى من الداخل؟ ىذا الصراع بين الحفاظً على الاستقلبؿً الداخليّْ كالاستسلبـ لقيود قول 

فياؤيىا، أ لا تنفكُّ تتجدد؛ فالذاتي تحاكؿ الحفاظى علىالتركيضً الخفية يكشفي عن أزمة أنطولوجية 
لكنَّها تجد نفسىها محاصىرة بسىطوة النار، بما ييرسّْخي كعينا مأساكينا بأفَّ الحرية المثالية قد تكوفي حلمنا 

 بعيد المناؿً.
تسلل إلى ( أفَّ السلطة لا تعمل فقط من خلبؿً السيطرة الظاىرة، بل إنها تٓيؤكّْد "ميشيل فوكو" )

 .  عمق الأفراد، لتفرضى عليهم قيودنا داخلية تيخضعيهم طوعنا كدكفى كعيو
في ضوءً ىذا التصوُّر، تصبح "النار" رمزنا لأنظمة الهيمنة التي تيشعل النزاعات الداخلية للذات 
كتجعليها تتبنَّى معايير السلطة، كأنها تركضي نفسها من الداخلً. يصبح السؤاؿ إذنا: ىل يمكن 
لمملكة الشاعر أف تظلَّ محصنة حقِّا، أـ أفَّ ىذه النيرافى قد نجحت في اختراقًها، لتصبحى الحرية 

 داخلى مملكتو الخاصة مجرد قيد آخر يضاؼي إلى سلسلة القيود الخفية؟
تضعينا قصيدة "ليله كصبح" أماـ سؤاؿ أنطولوجيٍّ مريرو: ىل يمكن للذات أف تحميى نقاءىىا من نيراف 

المتقدة، أـ أفَّ ىذا الأملى ليس سول كىم، ينكسر في مواجهة الواقع المعقد الذم تتشابكي  العالم
 فيو قول الخارجً مع كينونة الإنساف؟
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 :جدلية الذات بين القوة كالضعف 
 يستعرضي الشاعر حالة الذات كىي محاصىرةه بين أزمنة متصارعة كقيم متناقضة، ففي قولو: 

 قوافلى العيسً منها عيس قافلتي"،           حبائليو"قيد الغرير كقد أدمت 
تتكشفي الذاتي المكبلة بقيود ماضية، تشعر بالضعف أماـ قول قمعية تتجاكز إرادتها. غير أفَّ ىذا 
الضعفى ذاتو قد يتداخل مع لحظات قوة، حيث يتحوؿ الألم إلى عاملً تحفيزو كاحتجاجو داخليٍّ 

كالتساؤؿً، بين القوة الظاىرة كالهشاشة العميقة، تتذبذبي الذاتي في ضد كاقع الظلم. ؼ بين الألم 
 عالم مشحوفو بمعاني الفقد كالتوؽ إلى معافو أعمق.

إفَّ قصيدة "ليله كصبح" تتجاكز إذنا الفهمى الثنائيَّ المعتاد للؤحداثً كالقيم، لإعادة تشكيلً العلبقة 
ث يتداخل الحضور بالغيابً، كيصبح الخير بين النقيضين في تفاعل لا ينفكُّ عن الذات، حي

 امتدادنا للشر، كالخلبصي ليس سول لحظة مؤقتة في بحرو من الصيركرة المتواصلة.
 

  تداخل الشخصيّْ كالعاـ: الذاتي كالمجتمعي 
في قصيدة "ليله كصبح"، تتجاكز أزمة الذات الفردية حدكدىا لتصبحى انعكاسنا لمحنة جماعية، 

: "ألضيم عربد كالأمصار حيث يتحوؿ ألم  الشاعر إلى مرآة تعكس معاناة أمة بأكملها. حين يقوؿي
خانعةه"، يكشفي عن كجع ذاتيٍّ يتمازجي مع صورة الانكسار العاـ؛ فالشاعر لا ينقل مشاعره 
، بل ييعبّْر عن استسلبـ الأمة لقول الظلم كتخليها عن قيمها. تصبح تجربتيو  الشخصية فحسبي

 مثيلبن لحاؿ جماعيٍّ من التخاذؿً كالخنوع.الذاتية إذنا ت
 ألقي الجوابى على أصداءً أسئلتي"           يل تنظر فرسافى الشرل كأنا"الخ  كفي قولو: 

نجد الشاعر كحيدنا في مواجهة تساؤلاتو، بينما يتأمل حولو خيولان تنتظر فرسانىها في زمنو فقدت فيو 
، الذم يصاحبي تساؤلات  البطولة قيمتها. ىنا، تلتقي أزمة الفرد بأزمة المجتمع؛ فالصمتي الذاتيُّ

الشاعر، يكشفي عن صمتو أشملى، عن خفوت الصوت الجماعيّْ أماـ متطلبات التغيير. ىل يمكن 
أف ييفهمى ىذا الوجع الفردمُّ بمعزؿ عن حالة التخاذؿً العامة؟ أـ أفَّ الذاتى حين تتألم أك تبحثي عن 

 ن الضياع الذم يسرم في نسيجً الأمة بأسرىا؟معنى، فإنَّها تعبّْر ع
بعيدنا عن  ىذه الثنائية بين الشخصيّْ كالعاـ تثير سؤالان عميقنا: ىل يمكن للذات أف توجد كتيفهم

السياؽ الاجتماعيّْ الذم ييحيطي بها؟ ىنا نتقاطع مع فلسفة مارتن ىايدغر في الوجود كالزماف، حيث 
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ية دائمنا ما تتشكل ضمنى "الوجود مع الآخر"، كأفَّ كل فرد ىو جزءه لا يرل ىايدغر أفَّ الكينونة الفرد
يتجزأي من الكياف الأكبر الذم ينتمي إليو. في ىذه الرؤية، لا يصبح الفصل بين الفرد كالمجتمع 

 ها كتيشكليها تجربتيو الجمعية.ممكننا؛ فهويَّة الذات تتبلور داخلى مجتمع
ازجان حتميان بين معاناة الفرد كمعاناة الجماعة. كىكذا، يكشفي في ضوءً ذلك، نرل في القصيدة تم

النصُّ عن كىم الاستقلبلية الذاتية؛ فآلاـ الذات متجذرةه في أكجاع الأمة، لتغدك تجربة الشاعر 
؟ أـ أف  الفردية جزءان من مأساة جماعية أعمق. ىل يمكن إذف أف تتعافى الذاتي بينما مجتمعيها ينزؼي

ظل مرتبطة بجراح الأمة، بحيثي يصبح الألم الشخصيُّ شاىدان على أزمة عامة لا مهربى جراحى الفرد ت
بهذا المعنى، لا تكوفي القصيدة مجرد حكاية ألم فردمٍّ، بل شهادة على معاناة مشتركة ..  منها؟

تلبمس كل فرد من أفراد المجتمع، ليظلَّ التساؤؿ مفتوحان: ىل يمكن للفرد أف يجد ذاتو خارجى 
الأمة، حيث يصبح البحثي عن  علبؿً مجتمعو؟ أـ أف معاناتو، مهما بدت خاصة، تعكس دائمان كجظ

 الذات جزءان من ضياع أكبر يعيشو الجميعي؟
 

  حين يصير الصمتي مقاكمة 
بين ليلً الجور كصبح النجاة" في قصيدة "ليله كصبح"، تبرز قضية الظلم كهم عميقو يؤرؽ الشاعر، 
يلبحقو كظل ثقيل يفسد جماؿى الحياة. يتجلى ىذا الظلم في صورو قاسية، حيث لا تيبقي قول 

 الجور حرمة للورد، كلا تراعي ذممان أك أكاصر، كما يقوؿ الشاعر: 
 يا قاتلى الورد ظلمان ىذه مقتي"           كلا ذممان في الورد لا إلا ع"لم ير 

ىنا، يظهر "قاتل الورد" رمزان لكل اعتداءو على البراءة، لكل فعل يهدـ الجماؿى في أبسطً تجلياتو، 
فيكشفي بذلكى عن ظلم لا يراعي قدسية الحياة كلا يقيم اعتباران للئنسانية. فهل ىناؾى أفظع من أف 

 ذلك تدميران لأحد أعمق رموز الحياة نفسها؟ ييسحق الورد؟ أليسى 
، بالنسبة للشاعر، ليس خنوعان أماـ ىذه العتمة، بل ىو كسيلةه لمقاكمتها،  كمع ، فإفَّ الصمتى ذلكى

: "الصمتي أطبق ييدمي قرحىو شفتي"  بأسلوبو قد يبدك ىادئا، لكنو متجذره في العمقً. حين يقوؿي
ى ركحو حتى يكاد يدمرىا من الداخلً. إنو صمته يرفضي نلمح في صمتو كجعان مضنيا، يضغطي عل

البوحى، لأنو يرل أفَّ الكلمات قد لا تنصفي ما في قلبو من غضبو كمرارة. صمتو جرح مفتوح، 
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شهادةه على الألم ككبته اختار أف يكوف خاليان من الشكول، كأنو يدرؾي أفَّ الحديثى لن ييطفئى شيئان 
 .من النار التي تلتهم أعماقو

كفي ظل ىذا الصمت الموجع، تبرز حالةه من البؤسً العاـ، كأفَّ صوتى الشاعر قد أصبحى صدلن 
:  للمعاناة الجماعية، حيث يقوؿي

 كطائر الشؤـ طوافان على عنتي".         "ىمسه يعم كبؤس الحاؿً أنطقو 
، بينما   يحوـ طائر الشؤـ ىنا، يتحوؿ الصمتي إلى ىمسو يعمُّ، صوتو خافتو يهمس بما لا ييقاؿي

فوؽ الشاعر، كطيفو للخرابً يرفضي الرحيلى، يظل طائفًان على مسافاتو قريبة، حاملبن معو إحساسان 
بكارثة كشيكة. ىذا الطائر ليس إلا تجسيدان لكل أحزاف الشاعر المكبوتة، لكل مشاعر الظلم التي 

، يضاعفي معاناة الذات كىي تراكمت في قلبو، ككأفَّ حضور ىذا الطائر يجعل الصمتى أكثر ثقلب
 تواجو كاقعان قاتمان بلب مفر.

 :  كرغم ىذا السواد، نجد في نداءً الشاعر للصبح بارقة أمل، إذ يقوؿي
 يا أيها الصبح أشرؽ أنتى بوصلتي".         يعسفينا "بئسى الحياة كليل الجور 

ككأفَّ الصبحى ىو كعده بالخلبصً من إنو يتطلع إلى الصبح كمن يبحثي عن نورو ينير مسار الخلبصً، 
كطأة الليلً الجائر. فهل يكوف ىذا الأمل المرتقبي ىو قوة الذات الحقيقية؟ ىل يمكن لهذا 
، أف يكوف ىو ما سيقود الذاتى إلى لحظة انبثاؽو  الصمت المثقلً، الذم قاكىـ بلبغة الظلم بصمتو

 جديدة؟
، رغمى كل ىذا الألم، متشبثة بإيمافو خفيٍّ بأفَّ الظلمى لن يكوف نهاية  في النهاية، تظل الذاتي

المطاؼ. في صمت الشاعر أمله خفيّّ، مقاكمةه صامتةه لكنها لا تقهر، تترقبي شركقان سيأتي حتما، 
 كتؤمني بأفَّ ضوءى الصبح، مهما تأخر، سيلهمها طريق النجاة.

 
 
 
 

** 
  :السوداكية كالأملي 
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 باشراحيل" في قصيدة "ليله كصبح"كشفي جراح الأمة في قصائد 
يغلفي الشاعر معاناتو بصورو رمزية توحي بالألم كالصمت، كتصوّْر عالمان قاتمان يتداخل فيو الليل 
كالصبح، ليشكلب نسيجان من الحيرة كالخضوع. تضعنا الرمزية في ىذه القصيدة أماـ غموضو يثير 

: ىل يتجلى ىذا الليل كحالة ذاتية أـ كصو  رة لمأساة أعمق؟ نعثرفي قصيدة "صبرا"، ما التساؤؿى
يفتح لنا البابى للكشف عن جرح الشاعر الغائر، جرح الأمة كالقدسً ككل المظلومينى في الشرؽً. 
فقصيدة "صبرا" تفككي بوضوح ما يقبع خلف الرموز في "ليله كصبح"، عندما تكشفي لنا أفَّ آلاىـ 

خبطي في ظل كاقع سياسيٍّ جائرو. حين يقوؿ الشاعر الذات ليست إلا صدلن لأكجاع الأمة التي تت
 في "صبرا": 

 فالشرؽ ما بين مقتوؿ كموجوع"          "يانار كوني سلبمان غير ممنوع 
 يتضح لنا أفَّ صورة النار التي يطلبي منها السلبىـ ىي صدلن لذلك "الليلً" الذم يستر "عار الأمة"

نا، يوجو الشاعر نداءن إلى النار أف تخمد، ليعيشى الشرؽ كالذم عبر عنو في قصيدة "ليله كصبح". ى
بسلبـ كسطى عالم يتألمي. لكنَّ ىذا الصمتى ليس خضوعا، بل ىو موقفه يتجاكز الشكول من 
الاحتراؽ بألم القهر إلى نوع من المقاكمة الصامتة، موقفه يأبى أف ييسلمى ذاتو للضعف. كتزداد 

 :  الصورة كضوحان حين يقوؿي
 سادكا علينا بنار الغدر كالجوع"         "صبرا على ىوؿً )أمريكا( كصحبتها 

، تصبح فيو عيضعنا الشاعر أماـ صورة للمأساة الشرقية كالجىرح العربيّْ تحديدان في مشهد أكس 
النار كالجوع أدكاتو قمعية تستخدميها القول الكبرل، كبهذا تتكشفي معاني الرموز التي جسدىا 

قصيدتو "ليله كصبح". إفَّ ما يلوح كألم شخصيٍّ في "ليله كصبح" ىو في الحقيقة  الشاعر في
انعكاسه لمأساة سياسية عميقة، حيث يصير الليلي، بظلمتو، استعارة لعصورو متتابعة من القهر 

 كالظلم. ككأفَّ الشاعر في كل قصيدة من قصائده يقفي في مواجهة ظلم متجدد لا ينقطع.
اكيَّة التي تغلبي على ىذه الصورة تظل قابلة للبختراؽ بأمل يلوح في الأفقً. ففي غير أفَّ السُّود

 قصيدة "اغترابي الحقّْ"، ييلمح الشاعر إلى أفَّ الحق سيجد سبيلىو للنصر، مهما طاؿى ظلبـ الجور:
 كسوؼى ييحيي بلبدان كىي تحتضر"         "مىن ييخبًر الظلمى أفَّ الحىق ينتصر  

الشاعر فجران لا يكوف فيو الليل الطويل سول مرحلة عابرة. ككأفَّ ظلمات التاريخً  ىنا، يستشرؼي 
 كالمظالمى التي أثقلت كاىلى الشرؽً، رغمى قسوتها، محكومةه بزكالًها أماـ انتصار الحقّْ.
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كىكذا، رغمى ما يغلبي على قصيدة "ليله كصبح" من إحساسو بالضياع كالأسى، إلاَّ أفَّ قصيدتىي 
"صبرنا" ك"اغترابً الحقّْ" تحملبف بذكران من الأملً. فالشاعر، إذ يخاطبي النار كي تصبحى سلبما، 
كيوجو إلى الظلم رسالة بأفَّ الحق سينتصر، ييعبٌر عن إيمافو راسخو بأفَّ الحق لا بد أف ينتصر في 

 النهاية، كأفَّ الصبحى، مهما طاؿى ليل العتمة، آتو ليبدد ىذا الظلبىـ.
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 الخاتمة

 
يضعينا الشاعر في قصيدة "ليله كصبح" أماـ عالم تغشاه ظلبؿ القهر، تختلطي فيو الأزمنة كتىتلبشى 
الحدكد بين الليلً كالصبح، بين الصمت كالكلبـ، ك بين الخضوع كالمقاكمة. كرغمى قسوة ىذا 

ؿ أبعد من الألم، سؤاؿ يينير مساحة خفيٌة الواقع السوداكمّْ القاتم، تظل القصيدة مفتوحة على تساؤ 
بين السطور: ىل يمكن أف يبقى النور حبيسى العتمة؟ ىل يمكن لليلً الجور أف يطوؿى دكف أف 

 ييشرؽ في أفقًو كعده بالخلبصً؟
 

؛ بل، كبلمسة خفيٌة من الأملً،  لا يتركينا الشاعر، الذم يرسم ىذه الصورة القاتمة، في ظلبـ مطبقو
بأفَّ الصبحى ما زاؿى ميمكنا، كأفَّ الحق، مهما اشتد ظلبـ الجور، يظل كالشُّعاع الذم يخترؽ ييوحي 

الصمتى كالخيبة، ليبثَّ في الذات طاقة الترقبً كالإيماف بالعدؿً. فهل يكوف ىذا الأمل الذم يلوح 
نصبر، كنعلمى أفَّ بين السطور ىو رسالة الشاعر الخفيٌة؟ كىل تكوفي القصيدة، في عيمقًها، دعوة لأف 

 الحقيقة، مهما طاؿى انتظارىا، حتمان ستشرؽ لتينير الطريق؟
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 إيقاع الذاكرة كالزمن_ ّ
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" ك"ليل كصبح"  رحلةه شعريَّةه بين "صمت الهموـ
" ك"ليل كصبح"  مقارنةه بين "صمت الهموـ

" ك"ليله كصبح" للشاعر د. عبد الله محمد  باشراحيل في تصوير تشترؾي قصيدتا "صمتي الهموـ
حالاتو معقدة من الألم كالهموـ التي تتغلغل في أعماؽ الذات، لتصبحى مرآة تعكس كاقعان اجتماعيِّا 
كثقافيِّا مليئان بالتحديات. لكن، ىل يمكن اعتبار ىاتين القصيدتين مجرد تعبيرو عن ىموـ متشابهة؟ 

ميّْزة تجعل منها فضاءن منفصلبن في الأسلوبً أـ أفَّ كل قصيدة تيقدـ رؤية خاصَّة كملبمحى فنيَّة مت
 كالمعاني كالبنية؟

تثير القصيدتاف تساؤلاتو حوؿ كيفيَّة بناءً النصوصً الشعريَّة للتعبير عن معاناة الذات أماـ أزمات 
الحياة. كبينما تتشابو القصيدتاف في الثيمات العامَّة، يبرز الاختلبؼي في أسلوبً كل منهما، فهل 

؟ كىل تكشفي البنية الفنيَّة في يعكس الا ختلبؼي في الأسلوبً معانيى خفيَّة تيميّْز عمق كل نصٍّ
" ك"ليل كصبح" عن طريقة مغايرة في مقاربة الألم كالمعاناة؟  "صمت الهموـ

في ىذه المقارنة، سنحاكؿ تحليلى أكجو التشابو كالاختلبؼ بين القصيدتين، كاستكشاؼى كيف 
، كما إذا كافى التنوع في البناءً كالأسلوبً ييضفي عمقنا جديدنا تتجسَّد ىموـ الذات في   كل نصٍّ

 للمعاني التي تنقليها القصيدتاف.
 الموضوعاتي الأساسية: المعاناة كالصراع 

" ك"ليل كصبح" للشاعر د. عبد الله محمد باشراحيل، يظهر الصراع مع  في قصيدتي "صمت الهموـ
، لكنَّ ال شاعر ييعبّْر عنو بأسلو بين مختلفين، ممَّا يمنح كل قصيدة طابعنا المعاناة كموضوع أساسيٍّ

"، يختار الشاعر مواجهة قسوة الزمن  فريدنا في رؤية الذات كصراعها مع الظلم. ففي "صمت الهموـ
، حيث يتحوَّؿ الصمتي إلى موقفو فلسفيٍّ ينطوم على قبوؿ مريرو لكنو مقاكهـ، ككأفَّ  بصمتو عميقو

و تجسيده لمعاناة تتجاكز قدرة الكلمات على التعبير. من خلبؿً عبارة "لا تشكي الصمتى ذاتىو ى
عصرنا بغى جورنا كعدكاننا"، يقدـ الشاعر الصمتى كنوع منى الصبر المتعالي على الألم، ييعبّْر فيو عن 
: نوع منى المقاكمة الهادئة في مواجهة الظلم الذم يتخطَّى طاقة الذات، كما يتجلَّى في قولًو

"الصمتي أضحى ملبذنا للذم عانى". ىنا، يتحوَّؿ الصمتي إلى ملبذو كجودمٍّ، يستند إليو الشاعر في 
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مواجهة قسوة العالم، لييمثّْلى نوعنا منى الثبات الداخليّْ الذم يرفضي الانخراطى في صخبً الشكول 
 دكف التنازؿً أماـ قول القهر.

أكثر حدة، حيث يتجاكز الشاعر حالة الصمت إلى  على النقيضً، تيقدـ قصيدة "ليل كصبح" رؤية
نداءو مباشرو للصباح، كأنَّو يبحثي عن ضوءو ييبصره كسطى عتمة الظلم. ييمثّْل الليل في ىذه القصيدة 
رمزنا للظلم كالاستبداد، بينما يظهر الصبح كنقيضًو، كقوَّة تحررية تتجلَّى بوصفها بوصلة للخلبصً، 

". ىنا، لا يعود الصبح مجرد حالة زمنية بل ها الصُّبح أشرؽ أنتى بوصلتييا أيُّ إذ يقوؿ الشاعر: "
يصبح رمزنا للحقيقة كالأملً، كمسارنا للخركجً من عتمة العالم. يصفي الشاعر صراعنا بين الليلً 
كالصبح، يصبح فيو الأمل في بزكغً الصبح رمزنا أخلبقيِّا ييمد الذاتى بالقوَّة لتجاكز عوائق القهر 

  نطلبؽ نحو التحرر.كالا
"، نجد دعوة إلى تقبُّلً  كىكذا، تحمل القصيدتاف رؤيتين متباينتين للمعاناة: ففي "صمت الهموـ
، حيث يكوف الصمتي موقفنا يواجو الزمنى بسلبـ داخليٍّ ككعيو  الألم كجزءو منى الوجود الإنسانيّْ

ملً عبر مواجهة الظلم مباشرة، بوصف بالمحدكدية، بينما تيمثّْل "ليله كصبح" بحثنا عن انتصار الأ
 الصبح أفقنا للخلبصً كالتحرر منى العتمة القهرية.

 

 ثنائية الصمت كالكلبـ 
القهر، ككأنو ملبذه يلجأي إليو مىن  ظركؼو "، يتجلَّى الصمت كخيار كجودمٍّ تفرضفي "صمت الهموـ

عانوا من جور العالم، لكنو ليس صمتنا خالينا منى المعاني؛ بل ىوى حالةه منى الرضا القسرمّْ الذم 
. ىنا، يصبح الصمتي فعلبن كاعينا، ليس استسلبمنا   تتبنَّاه الذاتي كوسيلة لحماية عمقًها الداخليّْ

، بل شكلبن منى الصراع الداخليّْ  . يختزفي ىذا الصمتي  كاملبن  الميعبّْر عن الألم العميق دكف انكشاؼو
 في طياتو مواجهة خفيَّة مع الظلم، كصراع داخليٍّ مكبوتو يرفضي المشاركة في ضجيجو لا ييغيّْر شيئنا.

أما في "ليله كصيبح"، يبدك أفَّ الشاعر قد تخلَّى عن ىذا الصمت الميحمَّلً بالصبر المكبوت، ليتخذى 
 الكلبـ أداة مقاكمة كاضحة.من 

، ميسلطان الضوءى على  ىنا، لم يعيد الشاعر يكتفي بالاحتفاظً بمعاناتو، بل ييعبّْر عنها بصوتو جليٍّ
مفارقات الواقع، كمؤكّْدان على عمق التغير كالانكسار الذم أصابى القيمى؛ كتحوُّؿً الأسود إلى خراؼو 

، ككأفَّ الشاعر يعي أفَّ الصمتى ميذعنة. ىذا التحوُّؿ من الصمت إلى الكلب ـ ييعبّْر عن موقفو فلسفيٍّ
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كحده لم يعد كافيان لمواجهة عالم تزداد فيو المظالمي. الكلبـ ىنا يصبح أداة نقديَّة تفضح تحوُّؿى 
، كتكشفي تركيضى الطموح كإخضا كىكذا، تتجسَّد ثنائية الصمت كالكلبـ   و.عالقوة إلى ضعفو

"، ييمثّْل الصمتي ملبذان للمقاكمة كتحوُّؿ جذرمٍّ في مواج هة الذات للواقع: ففي "صمت الهموـ
صارخو يرفضي الانكسار، كييعيد تشكيلى  الهادئة، بينما في "ليل كصيبح"، ييستبدؿ الصمتي بكلبـ

 العلبقة بين الذات كالظلم، لييصبحى التعبير نفسيو شكلبن من أشكاؿً التحرر.
  

 كالظلبـ رمزيَّة الليل 
" ك"ليل كصيبح"، يستخدـ الشاعر رمزيَّة الظلبـ لتصوير الظلم كالقهر،  في كل من "صمت الهموـ
ميحوّْلان العتمة إلى صورة شاملة للمآسي التي تتغلغل في عمق المجتمع كالذات. ففي "صمت 

"، ييصوّْر الشاعر الظلمى بشكل ضمنيٍّ من خلبؿً الإشارة إلى "عصران بغى جوران كعدكان ان"، الهموـ
حيث يصبح القهر حالة عامة تسيطر على الزمن كالمكاف، كأفَّ الظلبىـ ىنا ليس مجرد غيابو للنور، 
، تيهيمني على المجتمع كتيهيّْئيو لقبوؿً القهر كقدرو لا يتزحزح، مما  بل قوة غامضة تتغلغل بصمتو

 الذم يمتد عبر الزمن. إحساسان باليأس الشاملييضفي على الصورة 
يل كصيبح"، فإفَّ رمزيَّة الليلً تتجلَّى بصورة أكثر حدة ككضوحان؛ فالليل ىنا يأخذي شكلى أما في "ل

لا ييخفي قسوىتىو. الظلبـ ىنا ليس فقط  كثقيل قمعه مباشر خصم طاغو يسيطر على الحياة كالإنسانية،
ليله أبدمّّ لا ينجلي.  حالان من العتمة، بل قوة تعسُّفيَّة تسحق الحياة كتيغرؽ الذاتى في قسوتها، كأنَّو

أماـ ىذا الليلً الطويلً، يتوؽ الشاعر إلى بزكغً الصبح، الذم يصبح رمزان للخلبصً كالانعتاؽ من قيد 
 القهر، كأنَّو نوره يحمل معو تجدد الحياة كاستعادة الإنساف لجوىره كانتصاره على الاستبداد.

، تتجلَّى رمزيَّة الظلبـ في القصيدتين بوجهين " يتغلغل الظلم   كبذلكى مختلفين؛ ففي "صمت الهموـ
كحالة شاملة تمتصُّ الحياة ببطءو، بينما في "ليل كصيبح" يصبح الليل قوة صارخة يجبي مواجهتيها، 

 ككأفَّ الصبحى ىنا ىو الوعد الحتميُّ بنهاية العتمة كانتصار الإنساف على ظلبمو.
  

 الزمن كضياءً الذاكرة: الذاتي بين حنين الماضي كرجاءً المستقبلً  في ظلبؿ 
"، ييصوّْر الشاعر الزمنى كقوة ىدامة، كيافو قاسو يتسلَّل إلى القيم الأساسية  في قصيدة "صمت الهموـ
كيهدـ حصوفى الدين كالصدؽً، ميحوّْلان البشر إلى أدكاتو للبمتثاؿً كالصمت. الزمني ىنا لا ييتيح أمَّ 
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، ييغرس الشعور بالعجزً، كييفرضي على الذات قيدان ف رصة للئصلبح أك الأملً؛ بل يظهر كعنصرو خانقو
. أنو زمنه يمر دكف أف يترؾى أثران إيجابيٌا، ييثقل الكيافى الإنسانيَّ بعبءً  لا ينفكُّ عن تعميق الهموـ

 بًها القدرة على التحرر.الانكسار كالخذلاف، كأنَّو حضوره ميعانده لا يكفُّ عن قهر الركح كسل
أما في "ليل كصيبح"، فإفَّ الزمنى يتحرر من صبغتو القاتمة ليكتسبى بيعدان ديناميكيٌان يتجسَّد في تتابع 
الليلً كالصبح. ىنا، الليل ىو حالةه مؤقتةه من الظلم كالاستبداد، لكنَّ الصبحى يبزغي كرمزو للخلبصً، 

غيير. في ىذه الصورة، لا يكوف الزمني مجرد عاملً قهرو، بل فضاءن ككأفَّ الزمنى ذاتىو يقدـ كعدان بالت
يحمل إمكانياتو للتحرر كالتجدد. ييشير الشاعر إلى الليلً كحالة من الظلبـ الحاؿً، لكنو ييشير في 
الآف نفسًو إلى الصبح كأفقو مفتوح على التغيير، ككأفَّ الزمنى ىنا لا ييعمق الجراحى فقط، بل يقدـ 

 لأملى كبوابة للخركجً من حلكة الحاضر نحو مستقبل أكثر إشراقان.أيضان ا
" يبدك الزمني قوة قاىرة  كبذلك، تتجسَّد في القصيدتين رؤيتاف متباينتاف للزمن: ففي "صمت الهموـ
كمطلقة، ييثبّْتي ىيمنتىو على القيم كيجعل الذاتى أسيرة شعورو مستداـ بالعجزً. بينما في "ليل 

لزمني كحركة متواصلة تتناكبي فيها حالاتي الظلم كالخلبصً، فييصبح الليل كالصبح كصيبح"، يظهر ا
ليسا فقط تعاقبان زمنيٌا، بل انعكاسان للصراع بين كاقع الظلم كإمكانية التحرر، كأفَّ الزمنى ىنا قوةه 

 تجمع بين الألم كالأملً، بين الفناءً كتجدد الحياة.
ورو رئيسيٍّ ييعبّْر عن نظرة الشاعر للماضي، لكنَّها تتخذي في كل تتجلَّى الذاكرة في القصيدتين كمح

 منهما أبعادان مختلفة تعكس حالتين متباينتين من الحنين كالمعاناة.
"، تبدك الذاكرة ملبذان حزينا، تستدعي الذاتي من خلبلها زمنان كاف فيو الصدؽ  في "صمت الهموـ

هديم الزمن. يحنُّ الشاعر إلى ماضو ييشكّْل نقيضان صارخان كالديني حصونان قائمة، قبلى أف ييطالىهما ت
، لا طمعان في الرجوع إليو فعليٌا، بل كطريقة لمقارنة ما   للواقع، كأنَّو زمنه مفقوده تتوؽ إليو الذاتي
كانت عليو القيم مع ما آلىت إليو. تيصبح الذاكرة ىنا حملبن ثقيلب، تيذكّْر الذاتى بقيم تآكلت، كتيعمق 

سىها بالاغترابً في الحاضر، كأنَّها شاىدةه على خذلاف الواقع الذم باتى عاجزان عن الوفاءً إحسا
 .. بوعود الماضي

أما في "ليله كصبح"، فالذاكرة لا تكتفي باستحضار ما كافى، بل تتجاكز ذلك لتًفتح الذاتى على أفقو 
ا استباقينا، إذ  آخر من الأملً كالتجدد. الليل يمثل حالة ظلم قائمة، كلكنَّ الذاكرة تحمل بيعدن

، تستدعي الصبحى كفكرة مينقذة كمرتبطة بماضو منيرو. الذاكرة ىنا لا تقفي عند  الحزف على ما فاتى
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بل تستعيد الأملى في التغيير، حيث تظل متصلة بأملً مجيءً الصبح الذم يمثل خلبصنا من الليلً 
كعودة للنور. إنها ذاكرةه تعمل كقوة دافعة، تيشعل الرغبة في تجاكز الظلم الراىن، كترفع الذاتى من 

صورين مختلفين للذاكرة؛ ففي "صمت حالة الاستسلبـ إلى حالة الترقبً.كىكذا، تقدـ القصيدتاف ت
"، تيبرز الذاكرة الفجوة بين ماضو مثاليو كحاضرو يفتقر للقيم، مما يعمق الإحساسى بالغربة في  الهموـ

، مما يجعل منها قوة تحفز  الزماف كالمكاف. أما في "ليله  كصبح"، فالذاكرة تتصل بما ىو آتو
 ملى من إيمانها بقدكـ النور.الذاتى على مقاكمة العتمة الحاضرة، مستمدة الأ

 
 من الصمت إلى الصرخة: بناءه فنيه يترجم حيرة الذات بين القبوؿً كالتمرد 

 أ. النبرة الشعرية كاللغة
" ك"ليله كصبح"، يتفاكتي الإيقاع الشعرمُّ كالنبرة، إذ تلتقطي كل قصيدة  في قصيدتي "صمت الهموـ

"، تتسم اللغة بهدكءو حزينو،  تجربة مختلفة للذات في مواجهتها للزمن  كالظلم. ففي "صمت الهموـ
كأنها تستمد نبرتها من صمتو عميقو يعبر عن خيبة تراكمت في الذات نتيجة جور الزمن، دكف أف 
تترجمى ىذه الخيبة إلى غضبو صريح. يستسلم الشاعر ىنا لحالة من التأملً الداخليّْ، حيث يقبل 

. يمكننا أف نرل ىذا الشعور يتجسد في بالألم كيختار الصمتى كأداة لمقا كمة الواقع دكف ضجيجو
"، حيث يصبح الصمتي في ذاتو ملجأن للمجركحينى، لا كالصمتي أضحى ملبذنا للذم عانىقولو: "

ييظهركفى شكواىم، بل يحولونىها إلى صمتو عميقو يختزفي معاناتهم كيجعلهم يتعففوفى عن البوح. 
، كأفَّ الصمتى في القصيدة ىو شهادةه على عجز الذات، لكنو عجزه النبرة ىنا نبرةه استسلبـ ىاد ئو

مشحوفه بإحساسو فلسفيو بالمحدكدية، يحاكؿ أف يجد معنىن في الاحتفاظً بالصمت أماـ عالم لا 
 يمكن تغييره.

أما في "ليله كصبح"، فنجد تحولان في نبرة الشاعر؛ إذ تبدك اللغة أكثر انفعالان كتوجهنا نحو 
التحدم. ىناؾى غضبه يكسر جدار الصمت، كيخرجي على ىيئة تعبيرو كاضح عن الاستياءً من 
الواقع. يظهر ىذا التحوؿ في النبرة بوضوح حين يواجو الشاعر التحولات القاسية التي أصابت 

: الق  يمى، كأف يقوؿى
 تهجنَّت أصبحت خرفافي باديتػي"،           "كيفى الأسود التي أضرت مخالبيها 
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حيث يعبر عن خيبة مضاعفة أماـ خضوع القوة للذؿ، كابتذاؿً الكرامة إلى خنوع. ىذه الصورة تبرز 
تراجع قيم  إلى خرفافو مذعنة، لتكشفى عن صرخة قاسية ضد -رمز القوة كالجرأة  -تحوؿى الأسود 

  المجتمع كتحولو إلى حالة من الخنوع.
 النبرة في "ليله كصبح" ىي إذنا نبرةه احتجاجو كتمرد، تتجاكز حدكد الصمت الصابر في "صمت 

"، لتصبحى لغة صريحة تندد بالوضع القائم كتنادم بتغييره. يظهر الصبح ىنا كرمزو للخلبصً،  الهموـ
 حيث يقوؿ الشاعر: 

 يا أيها الصبح أشرؽ أنتى بوصلتي".            "بئسى الحياة كليل الجور يعسفينا 
تأتي ىذه الدعوة كصرخة في كجو الليلً الكئيبً، كتأكيد على إرادة الذات في التحرر، حيث 
، بل ىو بوابة الأملً التي يتوؽ إليها الشاعر، ككأفَّ الضوءى ىنا  الصبح ليس مجرد كقتو من اليوـ

 التحدمى الأسمى لكل ما يمثلو الظلبـ من قهرو.يشكل 
" بالحزف المتأملً كالصمت  كبذلك، تػىتىبايني القصيدتاف في النبرة كاللغة، فبينما تىتسم "صمتي الهموـ
المحتضن للهموـ كوسيلة للمقاكمة السلبية، نجد أفَّ "ليله كصبح" تػىتىخذي طابعان ثوريا، حيث يىأتي 

" الكلبـ ىنا كأداة للكشف ع ن الظلم كالرغبة في الخلبصً. ىذا التبايني يجعل من "صمت الهموـ
صورة لمقاكمة ىادئة تعترؼي بالمحدكدية، في حين تىتحوؿ "ليله كصبح" إلى رمزو لمواجهة صريحة 
 بين الذات كظلبـ الواقع، مما يمنح النبرة بيعدان ديناميكيان يعكس اشتعاؿى الرغبة في التغيير كالتحرر.

:البنا -ب   ءي الفنيُّ
" ك"ليله كصبح"، يمكنينا  من خلبؿً التحليلً السابق للئيقاع كالنبرة في قصيدتىي "صمت الهموـ
استخلبصي ملبمح البناءً الفنيّْ لكل قصيدة، حيث يكشفي ىذا البناءي عن ملبمحى أساسية تيبرز تباينى 

يوظفي العناصر الفنية بطرؽو متميزة  الرؤية الفنية بينهما. فكل قصيدة تػىتىخذي مساران تعبيريان مختلفا،
 الذات بين القبوؿً الصامت كالتمرد الصريح. علتيعكسى صرا 

"، يعتمد الشاعر بناءن ىادئان كمنضبطا، يعبر عن حالة من الصبر  في قصيدة "صمت الهموـ
كالاستسلبـ المتأملً. الجمل الشعرية ىنا تىنسابي بلغة رصينة، تػىتىناغم مع نبرة الصمت الحزين، ككأفَّ 

العميق في مواجهة  الشاعر يصوغي كلماتو بدقة ليمنحىها إيقاعان ىادئان كموزكنان يتماشى مع حالة التأملً 
  معاناة لا تخفي حدتها، لكنها مقبولةه بنوع من الرضا الصامت. 
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التركيبي اللغومُّ للقصيدة بسيطه نسبيا، كيعتمد على صورو لا تخرجي عن إطار الألم المألوؼ، مثل 
". ىذه الصور "لا تىشكي عصران بغى جوران كعدكانان" ك"الصمتي أضحى ملبذان للذم عانى

كالهادئة تتناسبي مع طبيعة القصيدة كحالة من التأملً الداخليّْ في مواجهة الظلم، مما ييتيح  البسيطة
للقصيدة نوعان من الاستمرارية الثابتة، كأنَّها تجسد النبضى المستمر للذات كىي تحاكؿ التأقلمى مع 

 أحزانها.
، حيث ي عتمد الشاعر على إيقاع ديناميكيو أما في "ليله كصبح"، فنجد تحولان كاضحان في البناءً الفنيّْ

كمتغيرو، يعكس الحركة الدائمة بين الليلً كالصبح، بين الظلبـ كالنور. الكلماتي تأتي أكثر حدة 
كتعبيرا، كتػىتىخذي أسلوبان احتجاجيان صريحا، مما يمنح القصيدة إيقاعان سريعان كحيويا، يميل إلى الإثارة 

، تميل الجمل الشعرية في ىذه القصيدة إلى استخداـ تراكيبو   كالتحفيزً. على المستول التركيبيّْ
 كثيفة كقوية، كقوؿً الشاعر: 

 تهجَّنت أصبحت خًرفافي باديت"       "كيفى الأيسود التي أضرت مخالبيها 
تعكس ىذه الصورة المكثفة كالقوية القوة الكامنة في اللغة، كتجسد رغبة الذات في تحدم الواقع 

مد الشاعر على التكرار لتثبيت فكرة التمرد، حيث تػىتىردد إشاراتي الليلً كالصبح  كتغييره. كما يعت
 كعنصرين متناقضين، مما يمنح القصيدة عمقان ديناميكيان كحركة دائمة نحو الخلبص.

" تػىتىبنى بناءن فنيان ثابتان كميتزنا، يػيوىظّْفي الصور  من خلبؿً المقارنة، يمكن القوؿ إفَّ "صمتى الهموـ
زّْز إحساسى عادئة كالنبرة الهادئة التي تػىتىناسبي مع موضوع الصمت كملبذو. البناءي الفنيُّ ىنا يي اله

، تىترؾي المجاؿى للذات للتعبير عن  القارئً بأفَّ القصيدة تىدكر حوؿ مقاكمة صامتة، ذات طابع تأمليٍّ
 المعاناة بأسلوبو ييوازفًي بين الحزف كالصبر.

فالبناءي الفنيُّ فيها يػىتىسًم بالحركة كالتدفُّقً، كينعكس ذلك من خلبؿً التركيز على أما "ليله كصبح"، 
زّْز عالصور القوية كالإيقاع الحاد، الذم ييواكًبي التحوُّؿى من ليلً القهر إلى صيبح الأملً. ىذا البناءي يي 

 عن بّْرعيي  محورمٍّ  نصرو كع الصبح يىأتي حيثي  التحرر، إلى القهر حالة من الانتقاؿً  في الشاعررغبة 
 تػىتىوافق كحيويةن  عمقان  القصيدة يمنح مما بفاعلية، التناقضات يػيوىظّْفي  ىنا الفنيُّ  البناءي . كالصراع الأملً 

 .الواضحة التمرد رسالة مع
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 أفكار كراىنيةي  كمستوياتيها" كصبح ليل"ك" الهموـ صمت" قصيدتىي في النقد ملبمح
 :كجًدتيها الشاعر

 بوضوح تىظهىر باشراحيل، محمد الله عبد. د للشاعر" كصبح ليل"ك" الهموـ صمت" قصيدتي في
يـ . كمستدامة معاصرة قضايا عن بّْرعيي  ميكثَّفو  كسياسيٍّ  اجتماعيٍّ  نقد ملبمح  كلتا في الشاعر يػيقىد

، الاجتماعيّْ  كالقهر الظلم من مختلفة لأشكاؿ نقدان  القصيدتىين  مهمَّةن  قضايا كيػىتػىنىاكؿي  كالسياسيّْ
، التغيُّر القوة، بالهوية، تتعلَّق  .القاسية الظركؼ مواجهة في كالمقاكمة الاجتماعيّْ

 
 الاجتماعيُّ  النقد 

 حيثي  الاجتماعية، للحالة نقديَّةن  رؤيةن  الشاعر ـدٌ يق ،"كصبح ليل"ك" الهموـ صمت" يقصيدت في
 . المجتمعي  منو انيعيي  الذم الهوية كفقدافى  القًيىميَّ  التدىورى  رمعيي 

، الصمت من حالة خلبؿً  من النقد ىذا يتجلَّى ،"الهموـ صمت" في  مجرد ييمىثّْلي  لا الذم الجماعيّْ
 ىنا الصمتي . بالألم كمليءو  موحشو  لواقع الاستسلبـ عن جماعيّّ  تعبيره  ىو بل الفرد، لمعاناة انعكاسو 

 عالمجتم ككأفَّ  العجزً، لهذا قسرمٍّ  قبوؿ إلى بل الكلبـ، على القدرة فقداف إلى فقط يىشًير لا
 ييصبًح الحالة، ىذه في. التغيير في الأملي  أفقًو عن كغابى  القاسي، الزمن لإرادة رىضىخى  قد بأكملًو
، جمعيٍّ  لوعيو  رمزان  الصمتي   .المعاناة مع بالتأقلم كتىفيي بل التحررى  ييحىاكًؿي  لا مأزكوـ

، من أبعد إلى الشاعر فيىذىىبي  ،"كصبح ليل" في أما  من المجتمع تحوُّؿً  على الضوءى  ميسىلّْطان  ذلكى
 رمزً  في ثّْلً الميتم كالخضوع، الضعف من حالة إلى الأسود، إليها مىزر ي التي كالشجاعة، القوة حالة

 الركح في انهياران  بل فرديان، تراجعان  فقط كسعي لا الضعف إلى القوة من التحوُّؿ ىذا. الخرفاف
 .كالخنوع الذؿّْ  قبوؿ إلى كالمقاكمة النضاؿ من المجتمع تىحىوَّؿى  إذ الاجتماعية،

يشير الشاعر إلى ىذا الػتحوؿ على أنو فقدافه للهوية كالشجاعة الػتػي كانت يومان مصدر قوة، منتقدان 
بذلك الحالة الػتػي كصلى إليها المجتمعي. كىنا يظهر خيبة أملً الشاعر كحنينىو إلى قيم الصمود 

 لػتحلَّ محلَّها ملبمح الاستسلبـ كالخنوع. الػتػي يبدك أنها تلبشت، كالكرامة
النقد الاجتماعيُّ الذم يطرحو الشاعر يلبمس عمق الأزمة الػتػي يعيشها المجتمعي، لكنو في الوقت 
نفسو ينطلق من نظرة تقييمية تجسد حالة من الحزف كالأسى على ما آلىت إليو القيمي. في "صمت 
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"، نجد  أف النقد يأتػي متضمنان في ثنايا الصمت، كأنو نقده للرفضً غير المعلن، بينما في "ليله الهموـ
بأف يستعيد قوتىو المفقودة  عكصبح" يظهر بصورة احتجاجو صريح، كأف الشاعر يطالبي المجتم

ى كيواجوى تحدياتو بشجاعة. ىذا النقد يتخذي بيعدان فلسفيان أيضا، إذ يطرح سؤالان ضمنيان حوؿ معن
 الاستسلبـ كالمقاكمة: ىل يجبي على الفرد أك المجتمع أف يقبلى بالواقع كيتكيفى معو؟ 

 أـ أف المقاكمة، حتى كإف بدت خاسرة، ىي الطريق الوحيد للحفاظً على الكرامة؟
 ،" بذلك، يطرح الشاعر نقدان مزدكجان: فهو يديني حالة الاستسلبـ الاجتماعيّْ في "صمت الهموـ

كصبح" يستػنكر ضعفى المجتمع الذم تخلى عن ملبمح القوة كتحوؿى إلى كيافو عاجزو. كفي "ليله 
إف النقد الاجتماعيَّ في القصيدتػين ليس مجرد استػنكارو لحالة مؤقتة، بل ىو محاكلةه لإيقاظً كعيو 

 جماعيٍّ يتحدل الظركؼى كيعيد إلى الذات الجماعية بعضان من قيمها المفقودة.
 

  ُّالنقد السياسي 
" ك"ليله كصبح"، يقدـ الشاعر نقدان سياسيان يتجاكز الرثاءى الػتقليدمَّ  في قصيدتػي "صمت الهموـ
ليصلى إلى عمق الظاىرة السياسية، كاشفان عن الأدكار القمعية للنظم الػتػي تساىم في تدمير القيم 

يً بظلم الأنظمة كإرثً الإنسانية كالاجتماعية. ينطلق الشاعر في ىذا النقد من رؤية تجمع بين الوع
الاتجاىات الفلسفية كالأدبية الػتػنويرية، مما يجعليو كريثان لمشركع تػنويرمٍّ يتصدل للظلم كيدعو إلى 

 تحرير الفرد كالمجتمع.
: "عصران بغى  "، ييبرز الشاعر الزمنى السياسيَّ كعصر طغيافو كىيمنة، حيث يقوؿي في "صمت الهموـ

لى الأنظمة الػتػي لا تكتفي بفرضً سيطرتها، بل تعمل على تدمير حصوف جوران كعدكانان"، مشيران إ
القيم كالدين، كما في قولو: "كىىدمت من حصوف الدين أركانان". ىذه الصورة تعكس نقدان جذريان 

من معانيو الركحية كالإنسانية. يتقاطع ىذا الموقفي مع  عللسلطة بوصفها قوة ىدامة تيفرغي المجتم
لوؾ عن الشرعية السياسية، حيث يرل أف السلطة تفقد مبرر كجودىا عندما تػتحوؿ أطركحات جوف 

 إلى أداة قهرو، بدلان من أف تكوفى ضامنان لحماية الحقوؽ كالحريات.
إلى جانبً ذلك، يظهر في خطابً الشاعر صدل للمشاريع الػتػنويرية الػتػي دعت إلى مساءلة 

غارؽ في الصمت كجسد حيٍّ ميكبَّل، يحتاجي إلى استعادة ال عالأنظمة القمعية، حيث يصور المجتم
كعيو الذاتػي. النقد ىنا ليس فقط للؤنظمة، بل للحالة الجماعية الػتػي تقبل بالذؿ كتستسلم للؤلم. 
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يمكن قراءة ىذا النقد كجزءو من مشركع إصلبحيٍّ يهدؼي إلى إيقاظً الشعوبً من حالة الركود، كىو 
 لػتػنوير الذم دعا إلى تحرير العقلً كالذات من ىيمنة السلطة.موقفه يتقاطع مع ركح ا

أما في "ليله كصبح"، فإف الشاعر يوسع من نطاؽ نقده ليشملى انحطاطى المجتمعات تحتى كطأة 
، في قولو:  ، مستعينان برمز الأسود الػتػي تحولػت إلى خرفافو  القهر السياسيّْ

 تهجَّنت أصبحت خًرفىافي باديتػي"     "كيف الأيسود الػتػي أضرت مخالبيها 
ىذا الػتحوؿ المأساكمُّ يعكس خيبة أملً الشاعر في قدرة المجتمع على مواجهة الاستبداد، كيديني 
السلطة الػتػي أفسدت ركحى المقاكمة كجعلػت الشعوبى خاضعة كمنقادة. ىنا، يتضح نقد الشاعر 

 المجتمعات كتسلبيها ىويتها كقوتها. للنظم السياسية الػتػي لا تكتفي بالقهر، بل تهجّْني 
"، حيث يرل أف الأنظمة القمعية  في ىذا السياؽً، يتردد صدل أفكار ركسو في "العقد الاجتماعيّْ
الػتػي لا تمثل الإرادة العامة تيفسد المجتمعات كتفقدىا كرامتىها. يواكبي الشاعر ىذا الطرحى من 

د كالمجتمع، مما يؤدم إلى فقداف ركح الشجاعة خلبؿً تصويره للسلطة كقوة تهيمني على الفر 
كالحرية. لكنو في الوقت ذاتو، يحمل بيعدان تػنويريان في أطركحتو، إذ لا يكتفي بوصف الخضوع، بل 

 ، يدعو ضمنيان إلى تجاكز ىذا الواقع كالبحثً عن لحظة الصبح الػتػي تمثل الػتحرر كالأملى 
نقده لبعضً مظاىر السلوؾً الإنسانيّْ، حيث يرل أفَّ  ىذا النقد يعيدنا إلى أفكار الجاحظً في

الإنسافى حين يتخلى عن الشجاعة كالعقلً، فإنو يتحوؿ إلى كائنو ينقاد للظركؼ دكف مقاكمة. 
الشاعر ىنا يستلهم ىذه الرؤية ليبرزى كيف أفَّ فقدافى الشجاعة ليس مجرد ضعفو فردمٍّ، بل ىوى 

عاجزان عن مواجهة الظلم، كمستسلمان لػتحولاتو  ععل المجتميج عانعكاسه لػتحوؿ أخلبقيٍّ أكس
 .قيمية تشوه ىويتىو

  ًمن المبادئً إلى الامتثاؿ :  الانقلببي القيميُّ
في كلب القصيدتػين، يبدك أفَّ القيمى لم تعد مركزية في تشكيلً سلوؾً الفرد كالمجتمع. في "صمت 
"، القيم الأخلبقية كالدينية تيهدـ تحتى كطأة الزمن كالظلم، لػتصبحى مجرد أطلبؿ يتأملها  الهموـ

. أما في "ليلالشاعر  ديناميكية، حيث  كصبح"، فتأخذي عملية الانقلببً القيميّْ شكلبن أكثر بحزفو
تصبح الشجاعة كالكرامة، الػتػي كانت رموزان للمقاكمة، قيمان مستهلكة تفتقر إلى الػتفعيلً في الواقع. 

 يتحوؿ المجتمع بذلكى من فضاءً للقيم إلى فضاءً للبمتثاؿً كالخضوع، حيث يقوؿ الشاعر: 
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 ءي قاتلػتػي"كالرمل يسخىر كاللؤكا           "تصاغرت ذًلَّة تيخفي شواربىها 

 .ىذا الامتثاؿ يعكس ضعفان أخلبقيان يجعل من الفرد كالمجتمع أداة طيٌعة في يد الظلم

 قراءةه نقديةه "للنقد الأخلبقي" 
نقد الشاعر القيميُّ كالأخلبقيُّ يتسم بجذرية تجعليو أشبوى بصرخة في كجو العالم. في "صمت 

"، النقد يحمل طابعان تأمليا، حيث ينظر  الشاعر إلى فقداف القيم كنتاجو حتميٍّ للظلم، لكنو لا الهموـ
يقدـ بديلبن كاضحان لهذا السقوطً. في المقابلً، يظهر في "ليله كصبح" نقده أكثر كضوحان كاحتجاجا، 

 .حيث يديني الشاعر تخلي المجتمع عن قيم الشجاعة كالكرامة

يلة كانت تحفظي تماسكى المجتمع. ىذا النقد يحمل بيعدان إصلبحيا، إذ يعكس حنينان إلى قيم أص
لكنَّ في الوقت ذاتو، يمكن أف ييقرأ النقد كدعوة غير مباشرة لإعادة النظر في أسسً ىذه القيم 
كتحديثًها لػتواكبى الػتحديات المعاصرة. ىنا، يمكن ربطي رؤية الشاعر بأفكار الماكردمّْ، الذم دعا 

اءً الأخلبؽ في المجتمع كوسيلة لاستعادة الػتوازف في كتابو "أدبً الدنيا كالدين" إلى إعادة بن
 .كالعدالة

  ّْرؤيةه تػنويريةه للنقد الأخلبقي  
" ك"ليله كصبح"، يقدـ الشاعر رؤية نقدية جذرية لانهيار القيم، لكنو لا  في قصيدتػي "صمت الهموـ

 ؽً. يكتفي بتشخيصً الأزمة، بل يطرح تساؤلاتو حوؿ العلبقة بين الظلم كتدىور الأخلب

، حيث يصبح الانقلببي  إفَّ نقده يحمل أبعادان فلسفية كأدبية تػتقاطع مع إرثو فكرمٍّ عربيٍّ عميقو
، فإفَّ ىذا النقد لا يخلو من دعوة  عفي الهوية كالوجود. كم عالقيميُّ دليلبن على أزمة أكس ذلكى

ضمنية لاستعادة القيم الأصيلة، ليس بالعودة الحرفية إلى الماضي، بل من خلبؿً استلهاـ ركحها 
 .لػتشكيلً كعيٍّ جديد قادرو على مواجهة الواقع كإعادة بناءً الأخلبؽ على أسسو أكثر متانة

** 
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 راىنية الػتحديات الأخلبقية كالسياسية 

"ق  ""ليله كصبح ك  راءةه نقديةه في "صمت الهموـ
يعبر الشاعر د. عبد الله محمد باشرحيل في القصيدتػين عن نقد اجتماعيٍّ كأخلبقيٍّ كسياسيٍّ يحمل 
أبعادان تػتجاكز حدكد الزمن، ليتماىى مع قضايا ككاقع الإنساف العربيّْ المعاصر. لا تكتفي ىذه 

كالهوية كالقيم في  في معنى الانتماءالأفكار بتشريح الأزمات بل تمتد كدعوة إلى الػتأملً العميق 
الفكر العربيّْ عند  تحديث مجتمع يشهد تحولاتو جوىرية. تػتقاطع أفكار الشاعر ىنا مع مشاريع

مفكرينى أمثاؿً طو عبد الرحماف كمحمد عابد الجابرمّْ، حيث نجد في قصائده إدانة للنظاـ القيميّْ 
، بل كتطلٌعان   .نحو تجديد الوعيً الراىن، كتحذيران من مخاطر الانحدار الأخلبقيّْ

نقده للؤنظمة، يقدـ الشاعر رؤية متجددة للمجتمع، تػتصل بفكر سبينوزا، الذم يربطي  إلى جانب 
بين الحرية كالمعرفة. في خطابً الشاعر، نجد أفَّ الوعيى بحالة القهر ىو الخطوة الأكلى نحو 

يعبر الشاعر عن أفَّ الػتغيير يبدأي  ". ىنا،"يا أيها الصيبح أشرؽ أنتى بوصلػتػيالػتحرر، كما في قولو: 
من لحظة إدراؾً الظلم، كأفَّ المجتمعات القادرة على الػتػنوير الذاتػيّْ يمكنيها أف تػتحرر من قيود 

 .الهيمنة

. فهو لا يكتفي بتشخيصً  كفي ىذا الإطار، تعكس قصائد الشاعر مظاىر حداثة في نقده السياسيّْ
قيم الحرية كالمقاكمة، مستفيدان من الإرثً الػتػنويرمّْ الذم يربطي بين الواقع، بل يدعو إلى إحياءً 

تحرير الفرد كالمجتمع ك بين النهوضً بالأمة. أنو ييعيد صياغة الأفكار الػتػنويرية في قالبو شعرمٍّ 
ىـ نقدان شاملبن يستػند إلى الػتقاليد الفلسف ، يوازفي بين جماليات اللغة كعمق الفكرة، ليقد ية حديثو

 .لكنو يطمح إلى تجاكزىًا نحو بناءً مشركع جديد للوعيّْ كالػتحرر
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  ُّالنقد القيميُّ كالأخلبقي: 
" ك"ليله كصبح"، يقدـ الشاعر نقدان جذريان لانهيار القيم كالأخلبؽ في  في قصيدتػي "صمت الهموـ

ػتػي تهيمني على المجتمع، حيث يتحوؿ السلوؾي الإنسانيُّ إلى انعكاسو لقول الظلم كالخذلاف ال
الأفراد كالجماعات. لكنَّ ىذا النقد، رغمى ارتباطو بالحالة السياسية كالاجتماعية، يتجاكزيىا ليصلى 
إلى جوىر القيم الأخلبقية الػتػي تحكم العلبقات الإنسانية كتيشكٌل الهوية الجماعية. إفَّ الشاعر لا 

ػتحوؿً الأخلبقيّْ الذم جعلى من القيم يكتفي برصد مظاىر ىذا الانهيار، بل يكشفي عن عمق ال
 .مجرد ىياكل خاكية تيستخدـ كأدكاتو للبمتثاؿً كالخضوع

": مأساة  -أ   الضائعة المبادئالنقد القيميُّ في "صمت الهموـ
"، يركز الشاعر على تأثير الظلم في تدمير القيم الأخلبقية الأساسية، كما يظهر  في "صمت الهموـ

 كىىدمت من حصوف الدين أركانا". في قولو: "
الديني ىنا ليس مجرد منظومة شعائرية، بل ىوى رمزه لمجموعة من القيم الػتػي كانت تحافظي على 
تماسكً المجتمع ككرامتو. لكنَّ الزمنى القاسيى، كما يصفيو الشاعر، لم يكتف بتدمير القيم، بل 

ن ذلك حالةه من الحزف العميق لدل الشاعر، جعلىها عاجزة عن الصمود أماـ موجات القهر. ينتجي ع
 :  حيث يتحوؿ المجتمع إلى فضاءً من الصمت كالخضوع، كما يقوؿي
 "كالصمتي أضحى ملبذان للذم عانى"

الصمتي ىنا ليس فقط ردة فعل على الظلم، بل ىوى علبمةه على عجز القيم الأخلبقية عن توفير قوة 
 .للمقاكمة أك حفظً الكرامة الإنسانية

تقاطع ىذا النقد مع رؤية الفيلسوؼ العربيّْ ابن خلدكف، الذم يرل أفَّ ضعفى القيم الأخلبقية في ي
المجتمعات ىوى نتػيجةه طبيعيةه لاستشراءً الظلم كفساد الأنظمة السياسية. كفقان لابن خلدكف، ييفسد 

جتمع. في ىذا السياؽً، الظلم أخلبؽ الأفراد، كيؤدم إلى انهيار "العصبية" الػتػي تحفظي تماسكى الم
" ىذه الرؤية، حيث يصور كيف أفَّ غيابى العدالة قد دف  عيعكس الشاعر في "صمت الهموـ

، ليصبحى الصمتي ىوى اللغة السائدة، كالصمود الأخلبقيٌ  عالمجتم إلى حالة من الانهيار القيميّْ
 .مجرد ذكرل غابرة
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 القيم كانحدار الشجاعةالنقد الأخلبقيُّ في "ليله كصبح": انقلببي  -ب 

في "ليله كصبح"، يأخذي النقد القيميُّ بيعدان أكثر رمزية، حيث يصور الشاعر تحوؿى الأسود، رمز القوة 
 كالشجاعة، إلى خرفاف، رمز الخضوع كالذؿ. يقوؿ الشاعر: 

 تهجَّنت أصبحت خًرفىافي باديتػي"     "كيف الأيسود الػتػي أضرت مخالبيها 
لانقلببً القيم في  نقد أخلبقي عميقىذه الصورة ليستى فقط انعكاسان لحالة اجتماعية، بل ىي 

مواجهة الظلم. الأسود الػتػي كانت تمثل الشجاعة كالكرامة، تحولػت إلى خراؼو مستكينة، مما يعبر 
 .عن تراجع الشجاعة كقيمة أساسية كانت تيشكل جوىر الشخصية الفردية كالجماعية

  كأداة نقدية  الصمتي 
"، يتحوؿ الصمتي من مجرد غيابو للصوت إلى أداة مقاكمة كمعنىن ثنائيو يعبر  في "صمت الهموـ

 . رىـ من ىذا الصمتي ىو آخر ملبذو لمن حي  عن القهر، كفي الوقت نفسو يحتفظي بجذكة رفضو خفيو
النظرة للصمت كأداة نقدية كسائلً الػتعبير، كىو تفاعله يتجاكز حدكد القبوؿً أك الاستسلبـ. إفَّ ىذه 

 ( ( كبديل عن المواجهة الصريحة، حيث ٔتتوافق مع تأملبت طو عبد الرحماف حوؿ الفعلً السلبيّْ
يرل أفَّ الػتفاعلى السلبيَّ يتيح للذات تأملبن كاعيا، يمنحها قوة غير معلنة، كقدرة على مقاكمة القهر 

شي في كنف القمع، يبرز الصمتي كقيمة في عالمنا المعاصر، حيث الكثير من المجتمعات تعي
مزدكجة؛ فهو يعبر عن عجزو مريرو، لكنو يشير أيضان إلى انتقاد صامتو للنظاـ، كمقاكمة ضمنية لشرطً 

 .الواقع الذم لا يسمح بالكلبـ
 

  تحوؿ القوة إلى خضوع: نقده اجتماعيه كسياسيه 
في "ليل كصبح"، يعبر الشاعر عن تحوؿ رمزمو للمجتمع، حيث تتحوؿ "الأسود" التي كانت رمزان 
"، كناية عن الخضوع كالاستسلبـ. ىذا التحوؿ يمكن أف ييقرأى كإدانة  للقوة كالشجاعة إلى "خرفافو

، حيث فقدت العديد من المجتمعات إرثىها من المقاك  مة للؤكضاع الراىنة في العالم العربيّْ
 كالشجاعة كتحولت إلى كياناتو خاضعة للؤنظمة القمعية. 
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ىذا التحليل يقودنا إلى نقد محمد عابد الجابرمّْ لواقع الفكر العربيّْ المعاصر الذم خسر بوصلتىو 
كفقد توازنو بين التراثً كالحداثة، حيث يرل الجابرمُّ أفَّ ىذا الانفصاؿى عن القيم النضالية التاريخية 

 ة قدرتىها على الصمود أماـ الهيمنة الخارجية كالداخلية على حد سواء. أفقد الأم

يستلهم الشاعر ىنا ىذه الرؤية، فيقدـ تحذيران غير مباشرو من خطر القبوؿً المطلق بالوضع الراىن، 
كيؤكد على ضركرة استعادة المجتمعات لشجاعتها كقيمها النضالية التي أيىملت بفعلً الخضوع 

بضركرة استعادة حسّْو  عىذا السياؽً، يحمل نقد الشاعر بيعدان إصلبحيان ييذكّْر المجتمالمستمر. كفي 
التاريخيً ككعيو بذاتو، كىو ما يجعلو قريبان من فكر الجابرمّْ الذم دعا إلى إحياءً القيم الجماعية 

 .الأصيلة للمجتمع العربيّْ 
 
 
 

 تآكل القيم الإنسانية :  النقد القيميُّ كالأخلبقيُّ
 عتعكس القصيدتاف نقدان عميقان لتدىور القيم الإنسانية كالأخلبقية، حيث يرل الشاعر أفَّ المجتم

قد تخلى عن مبادئو الأساسية، سواءن كانت دينية أك اجتماعية، ليعيشى في ظلّْ قيم مادية فارغة. في 
"، ينقل الشاعر شعوران بالأسى لفقداف ىذه المبادئً، كيصوّْر الم كجسد خاؿ   عجتم"صمت الهموـ

من المعاني، تحتى سيطرة القيم الزائفة كالخيبة. كىذا النقد القيميُّ يجد أصداءن في فكر طو عبد 
الرحماف، الذم يطالبي بإحياءً القيم الركحية كالأخلبقية باعتبارىا عماد نهضة الأمة، كيرل أفَّ العودة 

نساف كتحرره من أسر النزعات المادية إلى القيم الأخلبقية ىي الطريق الوحيد لتحقيق كرامة الإ
 .كالتقليدية

أما في "ليل كصبح"، فيبدك الانحدار القيميُّ أكثر تجليا، حيث يرمز تحوؿ الأسود إلى خرفافو إلى 
تراجع الكرامة كالشجاعة. ككأفَّ الشاعر يؤكد أفَّ الانحدار القيميَّ لا يقتصر على الفعلً السياسيّْ 

، بل ينفذي  إلى عمق الأخلبؽ التي كاف يجبي أف تحافظى على إنسانية المجتمع. في ىذا  كالاجتماعيّْ
الطرح، نجد أفَّ الشاعر يواكبي دعوة طو عبد الرحماف إلى استرجاع القيم النبيلة من تراثً الأمة 

لا يمكن أف يتجاكزى مأساتو ما لم ييحيً قيمىو الجوىرية كيعيد  عكتجديد فهمها، ليؤكد أفَّ المجتم
 .تبار للفضائلً التي تبني ىويتو الإنسانيةالاع
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 الصراع بين الليلً كالصبح: ثنائية الأملً كاليأس 
يجسد الصراع بين الليلً )رمز الظلم كالقهر( كالصبح )رمز الخلبص كالأمل( في "ليل كصبح" ثنائية 

 تتجاكز الزمافى كالمكافى، فهي تمثل صراعان كجوديان حوؿ معنى التحرر كالخلبصً. 

ي ىذا الإطار، يعبر الشاعر عن رؤية تتجاكز الآنية؛ فبينما يرزح تحتى كطأة الظلم، ييبقي عينيو على ف
الصبح كأفقو للخلبصً. كيأتي ىذا التطلع متسقان مع رؤية الجابرمّْ التنويرية، حيث كاف يؤكد على 

. إفَّ الشاعر، إذ يشير إلى أىمية أف ييبقي الفكر العربيُّ نافذتو مفتوحة للؤملً، مهما كانت التحدياتي 
"الصبح" كبوصلة للخركجً من ليلً القهر، لا يدعو إلى يأسو مستداـ، بل إلى تحررو ينبع من الأملً 

 .في القدرة على التغيير
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 بمثابة الخاتمة

استلهاـ في ضوءً  حين ييسائل الشعر العصر: إرثي الػتنوير كمعضلة الهوية في قصائد باشراحيل
الشاعر د. عبد الله محمد باشراحيل للئرثً الػتنويرمّْ كاستثمار أدكات الحداثة في قصيدتىي "صمت 
" ك"ليله كصبح"، تبرز إشكالياته عميقةه تتعلق بموقع الشعر العربيّْ المعاصر في عالم يموجي  الهموـ

كأداة نقدية في مواجهة  بالتحولات القيمية كالاجتماعية. ىل يمكن للشعر أف يبقى منارة فكرية
؟ أـ أنو مهدده بالانحسار كسطى ىيمنة الخطابً الإعلبميّْ كالنزعات  الزيف كالانحدار الأخلبقيّْ
المادية؟ كيف يمكن للشعراءً المعاصرينى أف يجددكا الإرثى الػتنويرمَّ كيعيدكا بناءى جسورو بين 

 ؟الأصالة كالتجديد دكف السقوطً في محاكاة سطحية للحداثة

باشراحيل تساؤلان جوىريان: ىل يمكن للشعر أف يظلَّ صوتان جماعيان يحافظي على الهوية  يطرح شعري 
الثقافية كسطى عالم يجنح نحو الفردية المفرطة؟ كىل يستطيع أف يكوف مساحة للتفكير الفلسفيّْ 

 كالنقد الاجتماعيّْ العميقً، دكف أف يفقد حساسيتو الجمالية؟

؟ ىل ينبغي على الشاعر أف يلتزىـ بقضايا أمتو في ثم، ما ىي حدكد الا لتزاـ في الشعر العربيّْ اليوـ
زمن التشتت كالانقساـ، أـ أفَّ الشعر يملكي الحرية في الانفصاؿً عن الواقع ليركزى على الذات 

 كأزماتها؟

ؤؿً: ىل إفَّ قصائد باشراحيلً، رغمى ما تعكسو من تشاؤـ أحيانا، تحمل بذكر أمل كتدعونا للتسا
، أـ أفَّ الأملى ذاتو معرضه لأف يظلَّ  يمكن للؤملً الشعرمّْ أف يفتحى فضاءاتو جديدة للوعيً الجماعيّْ
مجرد كمضة في ظلبـ الحاضر؟ كىل يمكن للشعر العربيّْ أف يستعيد مكانتو كأداة تغييرو كفضاءو 

 للتحرر، أـ أنو سيبقى حبيسى الماضي في ظل ىيمنة الحداثة الغربية؟

تظل ىذه الأسئلة مفتوحة على آفاؽو لا نهائية من التأكيلً كالبحثً، مما يعكس غنى النصوصً 
 .الشعرية المعاصرة كقدرتها على إعادة تشكيلً ملبمح الفكر العربيّْ في زمن التحولات الكبرل
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 ىوامش  
 . **فريدريك نيتشو**:ُ
(: يعرض نيتشو ىنا نقده ُٖٖٔ) )lonG dooG onG dnil( *ما كراء الخير كالشر* ) -  

للؤخلبؽ الػتقليدية، كيدعو إلى إعادة تقييم القيم كالمفاىيم الأخلبقية الػتػي كرثناىا كالػتػي يراىا غير متجذرة 
 في قول الحياة.

(: يتطرؽ نيتشو ُٖٖٓ-ُّٖٖ) )aoso hpS so (hpS spok *ىكذا تكلم زرادشت* ) -  
في ىذا الكتاب إلى رؤية جديدة للحياة تػتجاكز الثنائية الػتقليدية بين الخير كالشر، كيعتبر الألم جزءنا من 

 الػتجربة الوجودية الػتػي تعزز قوة الإنساف كإرادتو.
 
 . **ألبير كامو**:ِ
العمل مفهوـ  (: يقدـ كامو في ىذاُِْٗ) )(hl h) G) siSlph ( *أسطورة سيزيف* ) -  

العبثية كيؤكد على ضركرة قبوؿ الفراغ كاللبمعنى في الحياة، محاكلان الوصوؿ إلى تسوية مع ىذه العبثية من 
 خلبؿ تقبل الواقع كما ىو، بعيدنا عن الأكىاـ الأخلبقية السائدة.

 
 . **آرثر شوبنهاكر**:ّ
(: يعرض ُُٖٖ) )e)l  olS eill) pnG tosS )llpng (li*العالم كإرادة كتمثل* ) -  

شوبنهاكر نظريتو حوؿ الإرادة باعتبارىا قوة عمياء تدفع الإنساف نحو الألم كالمعاناة، كيدعو إلى 
 الانسحاب من الاندفاع كراء الرغبات كوسيلة لػتحقيق السلبـ الداخلي.

ن الحياة، (: يتػناكؿ شوبنهاكر ىنا فكرة أف الألم جزء أساسي مsing(gn spff*حوؿ المعاناة* ) -  
 كيشدد على أىمية الػتعامل مع ىذه الحقيقة من خلبؿ الػتخلي عن الػتوقعات المثالية كتقبل الواقع.

( لجاف بودريار، S )  simplo ion(simplousكتاب "الػتصور كالمحاكاة" )بالفرنسية:   -ْ
ـ المحاكاة  ، كيستكشف العلبقات بين الواقع كالرموز في المجتمع. يعبر عن مفهو ُُٖٗصدر عاـ 

 كنسخ لأشياء بلب أصل، مما يؤدم إلى فقداف الاتصاؿ بالواقع
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ميشيل فوكو يتػناكؿ مفهوـ السلطة كآلياتها غير المباشرة في عدد من أعمالو، حيث يؤكد أف السلطة  -ٓ
ليست مجرد قوة ظاىرة تفرض نفسها بالقوة، بل ىي شبكة من العلبقات الػتػي تػتغلغل إلى عمق الأفراد، 

 فتعمل على تشكيل سلوكهم كجعلهم خاضعين طوعنا. من أبرز كتبو الػتػي يناقش فيها ىذه الفكرة:
*. "المراقبة كالمعاقبة: كلادة السجن"  في ىذا الكتاب، يعرض فوكو كيف تعمل السلطة من خلبؿ آليات 

 كيخضعوف طوعنا للنظاـ.غير مباشرة كالمراقبة كالانضباط، مما يجعل الأفراد يمارسوف الرقابة على أنفسهم 
 

  ُٕٔٗ -*."تاريخ الجنسانية" ، الجزء الأكؿ 
يناقش فوكو ىنا كيف تعمل السلطة من خلبؿ الخطابات الاجتماعية كالثقافية الػتػي تػتحكم في   

السلوكيات كالقيم، حيث تػتحوؿ السلطة إلى ممارسة دقيقة تػتداخل مع أدؽ تفاصيل الحياة الفردية، مما 
 فراد يستبطنوف القيم كالمعايير الػتػي تفرضها السلطة.يجعل الأ

 المجلد الأكؿ من "تاريخ الجنسانية"  -. "إرادة المعرفة" ٓ
يتػناكؿ فوكو في ىذا الكتاب كيف أف السلطة تػتجلى عبر المعرفة كالخطابات، حيث لا تقتصر على   

لػتشكيل الذاتػيات كالأدكار، كتفرض نوعنا  السيطرة الظاىرة، بل تػندمج في الخطابات الاجتماعية كتيستخدـ
 من الخضوع الداخلي.

ىذه الأعماؿ تعتبر مصادر رئيسية لفهم رؤية فوكو للسلطة كعملية متشابكة تػتجاكز الإكراه المباشر إلى 
 ممارسة ىيمنة داخلية مستبطنة تجعل الأفراد جزءنا من نظاـ السلطة دكف كعي مباشر

 ََِٔ"الحق العربي في الاختلبؼ الفلسفي" المركز الثقافي العربي طو عبد الرحماف :"  -ٔ
 َُِٗمركز دراسات الوحدة العربية محمد عابد الجابرم :" إشكاليات الفكر العربي المعاصر"  -ٕ
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 ٍُ  انىجىد وانزي
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 الوجود كالزمني 

 في قصيدتىي "الكوف البائد" ك "حصائد الزماف"

 لعبد الله باشراحيل

 مقدمةه 

ما الذم ييميز شعر عبد الله محمد باشراحيل كيجعلو يتجاكز النسق التقليدمَّ للتعبير عن قضايا 
الشاعر أف يطرحى في قصائده تساؤلاتو جريئة حوؿ الكينونة كالزمن  عالوجود؟ ككيف استطا 

كالموت، ليخرجى بها عن التفسيرات الدينية المعتادة إلى أفقو فلسفيٍّ يبحثي في جوىر الوجود ذاتو؟ 
، متبنيان لغة كاضحة تتجاكز التعقيد لترسمى أبعادنا  يقتربي باشراحيل من شعر الوجود في سياقو العالميّْ

، كتجعل من الشعر أداة لاستكشاؼ الأسئلة الأنطولوجية الكبرلعمي  .قة من القلق الإنسانيّْ

يتجلى ىذا الطرح في قصيدتىيو "الكوف البائد العائد" ك"حصائد الزماف"، حيث يسائل الشاعر الزمنى 
بل قوة  بوصفو إطارنا حتميِّا يحتوم الكائنى الإنسانيَّ؛ فالزمني ىنا ليس مجرد دفقو من اللحظات،

حتمية تحوؿ الوجود كتدفعو نحو الفناءً، لتعود بو مجددنا إلى الحياة. في "الكوف البائد العائد"، 
ينحتي باشراحيل رؤيتو الخاصة للزمن، ككأفَّ الزمنى كائنه حيّّ يتنفس بين الوجود كالعدـ، ككأفَّ الفناءى 

ى مفهوـ "العود الأبدمّْ" كما صاغو ليس نهاية بل مرحلة تحضيرية لولادة جديدة. ألا يشير ذلك إل
نيتشو، حيث تتوالى دكراته من الحياة كالفناءً دكف نهاية؟ كىل يمكن للئنساف أف يجد معنى في 

 ىذا التجدد الأبدمّْ دكف البحثً في ما كراءى العدـ؟

ذا أما في "حصائد الزماف"، فنتأمل تساؤلات الشاعر الأنطولوجية حوؿ طبيعة الإنساف كدكره في ى
الكوف. "ماذا أضفنا إلى الكوف أك للزمن؟"، يتساءؿ باشراحيلي، متأملبن في صمت القيمة الإنسانية، 
كمعبرنا عن قلقو دفينو حياؿى ىذه الكينونة العابرة. ىل يستطيع الإنسافي أف يترؾى أثرنا حقيقيِّا، أـ أفَّ 

نا، ينفتح المجاؿ أمامىنا لقراءة ىذه كجوده عبوره عابره لا ييخلفي سول الأسئلة ذاتها التي كجدتو؟ ى
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التساؤلات كدعوة لتجاكز المعاني التقليدية للوجود، ككأفَّ الشاعر يسعى من خلبلها إلى كشف 
 .جوىر الكينونة في مواجهة الزمن، حيث يصبح الإنسافي ضحية لاكتشاؼ قلقو كفنائو

عن عمق التساؤلات الأنطولوجية،  بهذا، ينحاز باشراحيل إلى رؤية شعرية فلسفية تتفرد في تعبيرىا
 ، ا بتجربتو الشعرية قلق الإنساف أماـ حتمية الزمن كتكرار الفناءً. كفي ىذا المقاؿً، نحاكؿي مجسٌدن
من خلبؿً قراءة قصيدتىيو، رصد أبعاد ىذا التفكير الأنطولوجيّْ الفريد لدل شاعر مكة الكبير، حيث 

 .د للشعر الوجودمّْ في الأدبً العربيّْ تتكثفي التساؤلاتي كتفتح آفاقنا لفهم جدي
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 الكوفي بين الفناءً كالعودة في "الكوف البائد العائد :  "المحور الأكؿي

: الانهيار الكونيُّ كرمزو للفناءً   :أكلان
يمثل الانهيار الكونيُّ في قصيدة "الكوف البائد العائد" دلالة مركزية على الفناءً كالعدـ الذم يلفُّ 
الكوفى بأسره. تبدأي القصيدة بالإشارة إلى نهاية كشيكة: "من ىنا تبدأي الخاتمة"، ككأفَّ الشاعر يضعينا 
أماـ مشهد انحدار العالم نحو اللبكجود. يرسم ىذا المشهد الافتتاحيَّ صورة مركعة لكوفو ينسحبي 

 .الفناءً إلى العدـ حيث تختفي الأشكاؿ كىو ما يفتح البابى لتأكيل عميقو لطبيعة 

 :الرموز البصرية كاللغوية لانهيار الكوف  .ُ
يستخدـ الشاعر صورنا بصرية مكثفة توحي بالفناءً الشاملً، مثل "يختفي الشكل في منظر الغيم". 
ليس الغيم ىنا عنصرنا طبيعيِّا مألوفنا بل يمثل حاجبنا للؤشكاؿً كالواقع، يتحوؿ معو الكوفي إلى حالة 

الوضوح. ينسجم ىذا التصوير مع قراءة جوليا كريستيفا لفكرة "اللبشعور" كفضاءو من الضبابية كعدـ 
 .فوضومٍّ تتداخل فيو الذكاتي كتتفككي الهوياتي المستقرة

" يغمر الكوفى بأسره، فييحيلو إلى  يتكثفي الوصفي بشكل مثيرو عندما يشير الشاعر إلى أفَّ "مد دخافو
، يرمز في و الدخافي إلى الانفجار الأخير أك التلبشيً البطيءً لكل مظاىر حالة من الاختناؽ الكونيّْ

، بل ىو تجسيده لانهيار الركابطً التي تجمع بين  .الحياة ليس الدخافي ىنا مجرد نتاجً احتراؽو
الأشياءً، كىو ما يقودنا إلى قراءة تفكيكية تنظر إلى الكوف كشبكة من المعاني المترابطة التي تنهار 

ءً. في ىذا السياؽً، يمثل الدخافي إحالة على تفسخً النظاـ الكونيّْ، حيث تتفتتي في لحظة الفنا
 .العلبقاتي بين العناصر كتذكبي في العدـ

يمثل اللوفي الأسود في قصيدة "الكوف البائد العائد" رمزنا مركزيِّا للعتمة كالعدـ، كىو ما ييفسر 
. يشير تو  ظيفي الشاعر للوف الأسود إلى انهيار الكوف حضوره المكثفى متعدد الدلالات في النصّْ

يـ. تبدأي القصيدة بتصوير الغيوـ كالدخاف كحالة  كانحسار الألواف كالحياة ليحلَّ محلها الفراغي كالعد
 رمزية يتلبشى فيها الشكل الواضح كالمحدد: 
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". /  "يختفي الشكل في منظر الغيم  بل يتراءل على الكوف مد دخافو

توحي بفقداف الهوية كالوضوح، ما يمهد لحضور اللوف الأسود كرمزو للغيابً كىي صورةه أكليةه 
 . المطلقً 

يتكرر اللوف الأسود في القصيدة ليغطي عناصر متعددة من الطبيعة كالكوف: "لوفي الكواكبً لوفي 
إلى  السواد"، "كالماءي أسود"، "كالبحار الجليد من الثلجً أسود". يشير ىذا الامتداد الشامل للسواد

انهيار العناصر الكونية الأساسية كتحولها إلى حالة عدمية، تغيبي معها الفركؽ بين ما ىو مادمه كما 
ىو معنومه. كفي ىذه الحالة، لا يكوف السواد سول إحالة على العدمية الوجودية التي تعكس غيابى 

إلى حالة من العدـ، يغرؽ  المعنى كالأفق في العالم بعد انهياره. ىنا، يتحوؿ كل ما ىو حيه كمألوؼه 
. ليس اللوفي الأسود مجرد رمزو للتلبشي، بل ىو تجسيده للفراغً الذم  فيها الكوفي في ظلبـ ميطبقو
يبتلع كل شيءو. تتحوؿ الكواكبي التي كانت تضيءي الفضاءى إلى نقاطو سوداءى غارقة في الفراغً 

قد فيو الطبيعة جوىرىا كتتلبشى في الكونيً. كىو تحوؿه يحيل على حالة من العدـ الكليً، تف
 السواد. بهذا يتجلى البعد الفلسفيُّ لاستخداـ اللوف الأسود عندما ننظر إليو كرمزو للعدـ. 

ىـ ليس مجرد غيابً الوجود بل ىو  تشير "جوليا كريستيفا" في كتاباتها حوؿ مفهوـ العدـ إلى أف العد
القصيدة، يظهر ىذا الانتقاؿ من خلبؿً التصادـ بين مرحلةه انتقاليةه بين حالات الوجود. كفي سياؽ 

 الطيوؼ كعودتها إلى أشكالها: 

". "يصطدـ الطيفي بالطيف ميخترقان بعضو  / ثم يعود إلى شكلًو كل طيفو
فاللوفي الأسود ليس نهاية بحد ذاتو، بل ىو مرحلةه من التغيير أك التحوؿً، كىو ما يمكن ربطيو تأكيليان 

وؿ "العود الأبدم"، حيث يتحوؿ العالم إلى حالة من السواد، كلكنو يعود مرة بمفهوـ "نيتشو" ح
أخرل إلى الحياة. كما أف اللوفى الأسود في النصً لا يعبر فقط عن الموت كالفناءً الجسدمً، بل 
يتجاكز ذلك ليعكسى حالة من الصمت كالعزلة الوجودية: "كالصَّمتي لا يسمع الصوت". ىنا، يكوف 

الصمتي النهائيي، حيث تتلبشى الأصواتي كالمعاني كحيث لا يعود للوجود أمي معنىن  السواد ىو
، بل يصبح مجرد ظلبؿ من اللبشيءً. يربطي الشاعر بين الفضاءً الكونيً كالمظاىر الطبيعية  ملموسو
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: "العهني أسود"، العهني الذم ييعرؼي بالقطن أك الصوؼ الخفيف يمثل الطبيعة ال هشة الأرضية، فيقوؿي
 للكوف، مما يعزز فكرة أساسية ىي أف الكوفى يتفككي كيذكبي في نهاية حتمية.

 . التناقضاتي الزمنية كالمكانية كعلبمة للفناءً: ِ 
في مشهد آخر، يتلبعبي الشاعر بالزماف كالمكاف ليصورىما كعنصرين مضطر بين في حالة من 
". تشير ىذه  / كالصمتي لا يسمع الصوتى : "الصوتي لا يسمع الصمتى التفككً الكونيً، حيث يقوؿي

إلى  الثنائية المتناقضة إلى اضطرابو عميقو في قوانين الطبيعة، تتحوؿ ضمنها العلبقاتي بين الأشياءً 
نقيضًها. ىنا، يفقد الصوتي كالصمتي معانيهما المألوفة، كيصبحاف رمزين لفوضى كونية عارمة. ىذا 
الانهيار الذم تصفو القصيدة يتسق مع تأكيلً "كريستيفا" للتناقضات التي تظهر في مرحلة الفناءً، 

 الشاملً.حيث لا يمكن للمعاني التقليدية أف تصمد أماـ الانهيار 

 الهويات كالذكات:  . تفككي ّ
، بل يمتد إلى الداخلً ليشملى الذكات  لا يقتصر الفناءي على المظاىر الخارجية للكوف فحسبي
"، كىو ما يشير إلى حالة من التماىي كالانصهار  كالهويات. يقوؿ الشاعر: "كل الذكات بغير ذكاتو

فكرة "التفككً الذاتي" حين بين الذكات التي تفقد ىويتها المستقلة. فيعيدنا ىذا الانصهار إلى 
 تفقد الهوياتي تماسكها أماـ الفناءً الكونيً، كتعود إلى حالة من العدـ اللبمحدكد. 

يتبدل مفهوـ الذكات المتفردة كالتفككً الكونيً بشكل كاضح، في قصيدة "الكوف البائد العائد" 
يها الكياناتي بعيدان عن عندما يعيد الشاعر رسمى ملبمح الكوف بوصفو منظومة متفككة تتداخل ف

الوحدة المألوفة التي تربطي الوجود المادمَّ. ىذا التفككي يعيد تشكيلى الأسئلة الكبرل المتعلقة 
بالهوية، كالوجود، كالعلبقة بين الركح كالجسد، كىو ما يعكس مسارنا فلسفينا يلتقي مع أفكار "ما 

كل طيفو تفرد عن كات المعزكلة، في "بعد الحداثة" التي تتعامل مع الهويات المتشظية كالذ
. يطرح الشاعر في ىذا المشهد رؤية طيفو "، تظهر حالة الانعزاؿً كالتفرد التي يعيشها كل كيافو

للعالم تتحرر فيها الكياناتي من الاندماجً الكونيً السابق لتصبحى ذكاتنا مستقلة. لم تعد ىذه الذكاتي 
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، بل تترنح في فضاءو من اللبشعور كالعدـ، كىو ما يمكن تخضع لأم نظاـ متسقو أك كعيو كليو جامع
 تفسيره على ضوءً القراءة الػتفكيكيَّة الػتي تعتمد على فصلً المعنى عن أمّْ مرجعيَّة ثابتة

من ىنا، يمكن اعتبار ىذا الػتفرد تجسيدنا فلسفيِّا لمفهوـ "الآخرية" الذم تػتبنَّاه "جوليا كريستيفا" 
الهوية الذاتية لا يمكن أف تػتكوَّفى إلا من خلبؿً "الآخر"، غير أفَّ ىذا "الآخر"  حين تؤكّْد على أفَّ 

، كىوى ما ييعمق عيزلة الذات عندما تفتقد مرجعيَّاتو خارجيَّة تيفسّْر  في القصيدة، غائبه أك متلبشو
 .كجودىا

 ىذا ما يتَّضح في حالة التصادـ بين الأطياؼ: 

فيكوفي الاصطداـ علبمة على اللبجدكل، كعلى العودة إلى الذات "يصطدـ الطيفي بالطيف"، 
 . الفرديَّة بعد كل محاكلة للبتصاؿ

** 

 

 ثانينا: العود الأبدمُّ كتجدد الذات في "الكوف البائد العائد": 
 ( قراءةه من خلبؿً رؤيتىي "جوليا كريستيفا" ك"نيتشو") 

باشرحيل أرضيَّة خصبة للتأمُّلً الفلسفيّْ حوؿ مفاىيم  تيشكّْل قصيدة "الكوف البائد العائد" لعبد الله
الفناءً، التجدد، كالاغترابً الوجودمّْ، كىي موضوعاته أساسيَّةه تػتقاطع مع أفكار "جوليا كريستيفا" 

 ."ك"نيتشو

، تصفي دكَّامة منى الفناءً كالعودة، كتيعيد  ييجسّْد الشاعر في قصيدتو رؤية كونيَّة عن عالم متفكّْكو
 .طرحى أسئلة حوؿ معنى الوجود كمصير الذات في عالم تىسوده التَّحوُّلاتي 

، إلى جانبً فكرة العود  من ىنا، تتجلَّى أمامىنا فلسفة "كريستيفا" عن التفكُّكً كإعادة البناءً الداخليّْ
 .الأبدمّْ لػ"نيتشو"، مما ييثرم القصيدة بمستوياتو متعددة منى التأكيلً 
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 لبشي كعنصرين أساسيَّين للوجود: التفكُّكي كالتُ
ا يبدك ضبابيِّا كسوداكيِّا، فنراه  تبدأي القصيدة بأجواءً النهاية كالانهيار، يىصفي فيها الشاعر مشهدن

 :  ."يختفي الشكل في منظر الغيم / بل يتراءل على الكوف مد دخافو "      يكتبي

طيوؼه منى اللبشعور"، بينما يفقد الكوفي  يىعرضي الشاعر الكوفى ككأنو كتلةه مبعثرةه، حيث "تسبح فيو
 ."ثباتىو كيغرؽ في صورو ضبابيَّة كػ"لوف الكواكبً لوف السواد" ك"غبار الرماؿً 

يىرسيم ىذا التفكُّكي صورة للكوف ككيافو ىشٍّ بلب معالًمى ثابتة، تىعتريو موجاته منى التلبشي كالاختفاءً، 
تىعد "كريستيفا" منى  ."لما تيسميو "التفكُّكى الذاتيَّ كىذه الصور تىتناغم مع مفهوـ "كريستيفا" 

، كتعتبر أفَّ الذاتى البشريَّة كيافه غير  الفلبسفة البارزينى في مجاؿً السيميائيَّات كالتحليلً النفسيّْ
مكتمل يعيشي حالة دائمة منى التفكُّكً كالانهيار. تظهر الذاتي عند "كريستيفا" ككيافو يتجاكز نفسو 

 .، عبر آليَّات التفكُّكً كإعادة البناءً التي لا تىػنتهيباستمرارو 

كيظهر ىذا المعنى جليِّا في قصيدة "باشراحيل" عبر مشاىد انحلبؿً الأشياءً إلى "طيوؼو كسواد"، 
 .كتلبشي الهويَّة الثابتة للكوف في غيابً المعالم الواضحة

يىتبدل الكوفي ككأنو ييعاني من انهيارو في فكما يصفي الشاعر: "لا شيءى يىعرؼي أجناسىو كأشباىىو"، 
 .تحديد ىويَّتو

 : الاغترابي عن الذات كالبحثي عن المعنىِ
تىحفىل القصيدة بصورو تيجسّْد حالة منى الاغترابً الوجودمّْ، حيث تىغدك مكوّْناتي الكوف مينفصلة عن 

 .بعضًها في عالم بلب معنى كاضح

"، ك"الشيءي لا  يتَّضح ىذا في قوؿً الشاعر: "الصوتي  لا يسمع الصمتى كالصمتي لا يسمع الصوتى
التواصلً بين العناصر، كتىصفي عالمنا يهيمني عليو  عيىعرؼي الشيءى"، فهذه العباراتي تىعكس انقطا 

 .الصمتي كاللبمعنى، ككأنو لا يىنتمي إلى نظاـ محدد أك بنية مفهومة
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صورة الصادمة التي يىرسيميها "باشراحيل" من خلبؿً كتىسعفينا مرة أخرل قراءة "كريستيفا" لفهم ىذه ال
، حيث تىفقد ارتباطىها بعناصرىا الداخليَّة،  " الذم تىعيشو الذاتي فكرتها عن "الاغترابً الداخليّْ

 .كتتحوَّؿ إلى كيافو يىبحثي عن ىويَّتو في عالم يتَّسم بالتناقضً كالتشتُّت

 .فقداف المعنى كفشلً التواصلً بين مكوّْنات الذاتتىصفي "كريستيفا" ىذا الاغترابى كمرحلة من 
تىنكشفي ىذه الحالة منى الاغترابً في القصيدة، عندما يىرسيم الشاعر صورة للؤشياءً كىيى تتناقضي 
فيما بينىها، كتىتعايشي في عالم عبثيٍّ كفاقد للبرتباطً، حيث يقوؿ الشاعر: "البعيد القريبي كالقريبي 

ىـ الفهم كالاندماجً بين عناصر الكوفالبعيد"، في مشهد يى   .عكس انعدا

: فكرة العود الأبدمّْ ّ  : التجدد كالانبعاثي
تػنتهي القصيدة بمشهد عودة الحياة إلى الكوف، بعد فترة من السكوف كالفناءً. يصفي الشاعر ىذا 

لى عن الكوف عاد"، التىحوُّؿى بعباراتو تشير إلى العودة كالتجدد،: "كأفَّ تيَّار الكهرباءً الذم انفص
ك"كعاد ما كافى خلقنا ككوننا إلى عالم الركح". ىذه النهاية تجسٌد مفهوىـ "العود الأبدمّْ" الذم طرحو 

ا يتٌسق مع رؤية "كريستيفا" للتجدٌد الداخليّْ للذات  ."نيتشو"، لكنو يأخذي ىنا بيعدن
هو للحياة بأفراحها كأتراحها، تعتبر بينما يشير "العود الأبدمُّ" لدل "نيتشوى" إلى تكرارو غير متنا

"كريستيفا" أفَّ عملية الفناءً ليست إلا مقدمة لإعادة البناءً، تتجدٌد فيها الذاتي عبر مراحلى من 
التفكٌكً كالانبعاثً. إفَّ مفهوىـ التجدد عند "كريستيفا" ليس تكرارنا ميكانيكينا، بل ىو فعله تحرٌرمّّ 

. كىذا ما يظهر جلينا في يهدؼي إلى إطلبؽ الذات من قيو  دىا السابقة كالسماح لها بالتطوٌر كالنموّْ
القصيدة، عندما يختتم الشاعر نصَّو بتساؤؿ حوؿ "كيفى العديم يعود إلى الكوف ليصبحى جسمنا 

 .كركحنا"، مؤكدنا على أفَّ العدمية ليست نهاية بل انطلبقةه جديدةه للذات

 : العدمية كمنبع للهوية كالتجددْ
، غير أفَّ تطر  ح القصيدة رؤية فلسفية للكوف كحالة من "العدمية"، تسود فيها الفوضى كالانحلبؿي

ىذه العدمية تصبح معبرنا نحو العودة كالانبعاثً. في قوؿً الشاعر: "القديم الجديد، الجديد 
رل القديمي"، يظهر الفناءي كحالة غير دائمة، كجزءو من دكرة لا نهائية تعيد تشكيلى الكوف. ت
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"كريستيفا" في العدمية عملية تطهيرية تتيح للذات أف تتحرر من ىويتها القديمة كتكتسبى ىوية 
 .جديدة، كىو ما يعبر عنو الشاعر بعودة الكوف إلى جسد كركح بعد التىحلُّلً 

بهذا المعنى، تقدـ قصيدة "الكوف البائد العائد" صورنا شعرية تستلهم فلسفة "كريستيفا" عن 
كالتجدد، كما تلبمس مفهوىـ العود الأبدمّْ لدل "نيتشوى"، لكنها تتجاكزه عبر منظور التفككً 

"كريستيفا" الذم يرل في الفناءً دعوة للتحرر كإعادة البناءً. يمثل الكوفي في القصيدة كياننا يمر 
اكزنا ذاتىو بتجربة الفناءً ليعود في صورة جديدة، يعيشي في صيركرة لا نهائية بين الوجود كالعدـ، متج

 .باستمرارو كمتحولان إلى ذاتو جديدة، في دكرة لا تنتهي من الانبعاثً كالتجدد

 ثالثنا: الفناءي كالتجدد كجزءو من الأنتركبيا الكونية
يفتح الشاعر من خلبؿً استحضاره فكرة الكهرباءً التي تنفصل ثمَّ تعود، نافذة على مفهوـ الأنتركبيا 

لنظاـ المغلق إلى الفوضى، لكنو يمكن أف يعيد توجيوى طاقتو لخلق نظاـ في الفيزياءً، حيث يميل ا
جديد. يشير "باشراحيل" إلى أفَّ الكوفى، حتى في لحظات الفناءً، يحمل في داخلًو إمكانية التجدد. 

ن "تيَّار الكهرباءً" ىو رمزه للحياة التي تعود بعد انقطاع، مما يوحي بأفَّ الفناءى ليس نهاية بل جزءه م
 .دكرة متواصلة

ليست القصيدة مجرد تأمل في الفناءً، بل ىي أيضنا تأمله في ما يتبقى بعد الفناءً. حين يعود الكوفي 
إلى "حالة جديدة"، تجمع بين الركح كالمادة في تفاعل أبدمٍّ. ىذه الرؤية تتلبقى مع الفلسفات 

ىو تجربةه تمكٌني الإنسافى من إعادة  الوجودية التي تلتقي كلها حوؿ فكرة أساسية كىيى أفَّ الفناءى 
اكتشاؼ معنى الحياة. كما يقوؿ "باشراحيل": "الجديد القديمي/ القديم الجديد"، فإفَّ الكوفى يعيد 

 .تشكيلى نفسًو، حيث كل ما ىو قديمه يحمل في داخلًو بذكر التجدد

ناءى متداخلبف بشكل لا نصُّ "الكوف البائد العائد" في مجملًو يحوـ حوؿ فكرة أفَّ الحياة كالف
ينفصلي، ككل منهما ضركرمّّ لوجود الآخر. الفناءي ليس نهاية بل حالةه مؤقتةه تسبق خلقنا جديدنا، ككل 

 .عودة إلى الحياة تحمل معها آثار الفناءً السابقً، مما يجعل الكوفى في حالة دائمة من التحوؿً 
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: قراءةه تأكيليةه ليوـ ا  "لقيامة في قصيدة "الكوف البائد العائدرابعنا: الفناءي كالبعثي
يمكن تأكيل الفناءً في قصيدة "الكوف البائد العائد" لعبد الله محمد باشرحيل على أنو ليس مجرد 
انحلبؿ للوجود، بل ىو تمهيده لبداية جديدة تشبو أحداثى "البعثً" أك "يوـ القيامة" في الأدياف 

في الطريقة التي يصوٌر بها الشاعر الانهيار الكونيَّ ثمَّ العودة السماكية. ىذا التأكيل يكتسبي مبرراتو 
إلى الحياة، ككأفَّ الفناءى ىو لحظةه انتقاليةه بين الدنيا كالآخرة، حيث تنبثق الكينونة من العدـ لتشهد 

 .شكلبن جديدنا من الوجود

غير أفَّ ىذه النهاية يبدأي الشاعر بوصف الكوف في لحظة انحداره نحو حالة من الفناءً الشاملً، 
 .المركعة ليست عشوائية أك عبثية، بل تبدك ككأنَّها مساره حتميّّ يؤدم إلى لحظة يقظة كبرل

في لحظة الذركة، يشير الشاعر إلى تحوُّؿً الكوف إلى حالة من الجمود كالصمت التاـ، حيث 
". ىذه الحالة من ال صمت النهائيّْ قد "الصوتي لا يسمع الصمتى / كالصمتي لا يسمع الصوتى

ترمز إلى "سكوت الكوف" بانتظار اللحظة الحاسمة التي تشبو لحظة "النفخً في الصور"، حيث 
 .يتوقفي كل شيءو بانتظار أمر الله ببدءً البعثً 

ثمَّ يأتي التحوُّؿ المفاجئي مع "ثمَّ نصحو على يقظة كنصبح خلقنا يعود"، حيث ييبعثي الكوفي مرة 
الة الفناءً. ىنا، يشبو الشاعر ىذه العودة بما يمكن أف يكوف "بعثنا جماعينا"، أخرل بعد المركر بح

عودة الحياة من العدـ، كىوى ما يتٌسق مع فكرة يوـ القيامة في الأدياف، حيث يعود الناس إلى الحياة 
 .للحسابً كالجزاءً 

تكوفي إشارة إلى أفَّ ما بعد إفَّ صورة "الجديد القديم / القديم الجديد" التي يطرحها الشاعر، قد 
الفناءً ليس مجرد استمرارو للوجود المادمّْ كما نعرفيو، بل ىوى حالةه مختلفةه تجمع بين ما ىوى قديمه 
كما ىوى جديده، بين التجربة الأرضية كالكينونة الأبدية. كىذاى يعكس الرؤية الدينية للبعثً، حيث 

 .عن الحياة الدنيوية تكوفي الحياة بعد القيامة مختلفة جوىرينا
  : كما أفَّ الإحساسى بالفناءً الذم يسود الكوفى كيتجلَّى في

 "لوف الكواكبً لوف السواد / كالبحار الجليد من الثلجً أسود"
، بل تشمل تحوُّلان جوىرينا في ماىية الوجود  يوحي بأفَّ النهاية لا تقتصر على فناءً الطبيعة فحسبي

رضي ككل ما بينىهما في حالة من الانطفاءً الكونيّْ قبلى أف تعود إلى الحياة. ذاتو، لتصبحى السماءي كالأ
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تعكس ىذه الصور تصورنا مشابهنا للرؤية الدينية، ترتبطي فيها نهاية العالم بتحوُّؿ شامل في النظاـ 
الكوفي، كتختفي يمكننا إذنا قراءة القصيدة كاستعارة ليوـ القيامة، حيث يتحلَّل .   الكونيّْ قبلى البعثً 

الحياة، كلكنَّ الفناءى ليس النهاية، بل ىوى البوابة التي تعيد تشكيلى الوجود في صورة جديدة، تكوفي 
ا أبدينا  .فيها الكينونة قد اكتسبت بيعدن

 

l 
 المحور الثاني: الزمني كالكينونة في قصيدة "حصائد الزماف" 

ذ ينطوم على دفقو متواصل يحثُّ الإنسافى على كعيو ييعد الزمني إطارنا ملبزمنا للتجربة الإنسانية، إ
، تتبدل من  دائم بمركره كعلى إدراؾً محدكدية كينونتو. بهذا، يتحوَّؿ الزمني إلى بيعد كجودمٍّ داخليٍّ

 .خلبلو تجربة الذات كموقعيها في الكوف

ىذا الوعيي المكثفي بالزمن ييثير في الإنساف "قلقنا كجودينا"، ىوى بمثابة نافذة ييدرؾي من خلبلها الفرد 
ذاتىو، كيكتشفي كينونتىو عبر مواجهة محتومة للفناءً. يجد الفرد نفسىو في عالم ييلقي بو إلى تحديات 

كرة البحثً عن معنى الوجود، الوجود كمحدكديتو، مما يحفزيه على التساؤؿً عن قيمة الحياة، كضر 
 كأثره الباقي. 

ىنا تنبثق إشكالية العلبقة بين الإنساف كالزمن: أىيى علبقةه تدفع الإنسافى إلى كعيو أعمق بذاتو من 
خلبؿً تفاعلًو المستمر مع لحظاتو الآنية كالمتغيرة، أـ أفَّ الزمنى بحتميتو ىوى قيده ثقيله يحيطي 

 ئرة معاناة تلتهم كل لحظة من كجوده؟بالكائن، دافعنا بو إلى دا

ىكذا تصبح الكينونة مسرحنا لتفاعل دائم مع الزمن، حيث تتداخل مشاعر الأملً كالخوؼ، كتجدد 
في الإنساف رغبة البحثً عن ذاتو كمعنى حياتو، أك كما يرل عبد الرحمن بدكم، يصبح الزمني 

د الإنسافي نفسىو في جدلية خالدة، أسيرنا "مسرلن للكينونة" تنسابي من خلبلو لحظاتي الوعيً، فيج
 . للزمن كمحركنا بو في آفو كاحد



 
65 

 الأزلية كقدـ الإنساف _ُ
 :يفتتح الشاعر نصَّو بتأمُّل في قدـ الإنساف، قائلبن 

 "كخالقنا كافى قبلى الأزؿً / نعرؼي أنَّا قديموفى قبلى الرسلً "
: ىل يعني تجسد ىذه الأسطر تساؤلان عميقنا حوؿ معنى "القدـ"  الذم يقصده الشاعر، متسائلبن

قدمنا زمنينا يمتد عبر تاريخً البشرية، أـ ىوى قدهـ ميتافيزيقيّّ يتجاكز حدكد الزمن؟ ىذا الطرح 
يستحضر فكرة الأزلية التي تناكلىها فلبسفةه مثل أفلبطوف، الذم رأل في الوجود البشرمّْ تمثيلبن 

، حيث تكوفي الأركاح  قديمة بقدر ما تحمل من حكمة كامنة قبلى تجسدىا في العالم للعالم المثاليّْ
ىـ من الزماف ذاتو،  المادمّْ. ييبدم الشاعر ىنا افتتاننا بالأصوؿً، ككأنو يبحثي عن جوىرو إنسانيٍّ أقد

 عن حقيقة غير قابلة للتغير أك الفناءً، تظل قائمة كسطى تقلبات الزمن
ا يتجاكز كىذاى يفتح أمامىنا تساؤلان فلسفينا: ى ؟ أـ أفَّ لو بيعدن ل الإنسافي مجرد امتداد للزمن الطبيعيّْ

الزمنى ليصبحى كياننا يحمل أسرارنا أزلية؟ إفَّ طرحى الشاعر ىنا يدعونا إلى التفكير في كوننا محكومينى 
لى بحتمية زمنية أك أنَّنا جزءه من حقيقة أبعد كأشملى. كمن خلبؿً ىذه الأسئلة، يبدك الشاعر أقربى إ

تصور "ىايدغر" للكينونة بوصفها محاكلة لالتقاطً ذلك "القدـ" أك "المعنى الضائع" للئنساف كسطى 
 .متاىة الزمن

 خلق الإنساف كتكوينيو في الأزؿً  .ِ
 :يمضي الشاعر في تأملبتو ليقوؿى 

 "قبلى القضا كالقدر / كتكوينينا كافى في عالم اللوح "
ميتافيزيقينا حوؿ خلق الإنساف الذم سبق الزمنى المادمَّ، كيعيدنا يعكس تعبير "عالم اللوح" تصورنا 

إلى رؤية دينية تمزجي بين الفلسفة الإسلبمية التي ترل أفَّ القدر مكتوبه منذى الأزؿً، ك بين فكرو 
أفلبطونيٍّ يرل في العالم المثاليّْ النقيّْ ذلك "الأصلى" الذم يتجاكز الإدراؾى الحسيَّ. يحملينا ىذاى 
التصور على التساؤؿً: إذا كافى كجودنا في عالم اللوح سابقنا على القضاءً كالقدر، فهل يمكن اعتبار 

 الإنساف كائننا حرنا قادرنا على اختيار مصيره، أـ أفَّ حياتىو محددةه مسبقنا في عالم ما كراءى الطبيعة؟
الإرادة الحرة كالحتمية، يحمل مثل ىذاى التساؤؿً في طياتو صدل لنقاشاتو فلسفية عريقة حوؿ 

حين يتساءؿ الشاعر ضمنينا: ىل يمكن للكائن الذم خيلق ضمنى قيد الزماف كالمكاف أف يتمرد على 
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، كما  قدره؟ إفَّ ىذاى السؤاؿى يمثل تناقضنا داخلينا يعبر عن صراع الإنساف مع مفهوـ المصير المحتوـ
لحتمية، في بحثًو عن كيفية تصالح الإنساف مع أشار إليو ىيغل في حديثًو عن ديالكتيكية الإرادة كا

 .عالم محدكد القدرة على الإحاطة

 التساؤؿ عن ىوية الإنساف كدكره .ّ
 :يمتد ىذاى القلق إلى مسألة ىوية الإنساف، فيقوؿ الشاعر

 "من نحني في عالم النابضينى؟ كماذا ستفتقد الأرضي لو ما أتينا؟"
قيمة الوجود الإنسانيّْ، كىوى ما يتقاطع مع طرح الفيلسوؼ ىذه الأسئلة تعكس شكنا عميقنا في 

الوجودمّْ سارتر حوؿ الحرية كالعبثية، حيث يجد الإنسافي نفسىو مضطرنا لتحديد ىويتو في عالم لا 
يقدـ إجاباتو كاضحة. يسأؿ الشاعر ىنا سؤالان جوىرينا عن معنى أف يوجد الإنسافي ضمنى كيافو  

: ىل الأرضي ستفتقد الإنسافى حقنا لو لم يكن موجودنا؟ كىل ىناؾى غايةه كونيٍّ نابضو بالحياة، م تسائلبن
 كجوديةه تتجاكز الوجود الفردمَّ؟

عن دكر الإنساف في الكوف: ىل يمكن أف يضفي  عييحفزينا ىذاى التساؤؿ على أف نطرحى سؤالان أكس
يبدك الشاعر ىنا متأثرنا بجوىر  كجودنا على الأرضً قيمة إضافية، أـ أفَّ كجودنا ىوى حدثه عابره؟

التساؤلات الوجودية حوؿ قيمة الحياة، مستحضرنا أفكار "ألبير كامو" حوؿ العبثً، التي ترل أفَّ 
الوجود قد لا يحمل قيمة ذاتية، لكنو يظل مع ذلك جديرنا بالعيشً. فيؤكد الشاعر في قصيدتو أفَّ 

 .نقذي الإنسافى من ىاكية العدميةالوجود، في جوىره، قد يكوف رحلة بحثو عن معنى ي

 الزمني كدائرة منى المعاناة كحصاد المحن .ْ
 :ينتهي الشاعر إلى نتيجة تشاؤمية تجاهى الزمن، إذ يقوؿي 

 ".السيئات / كنجني حصاد المحن عفقط نحني جئنا لكي نزر "
رؤيتىو للزمن كحركة يعبر الشاعر عن الزمن كدائرة لا تنفكُّ تدكر في فضاءً المعاناة، ما يجسد 

تكرارية أسيرة للؤلم كالمحن. ىذاى التصور يتماشى بعمقو مع مفهوـ نيتشوى للػ"عود الأبدمّْ"، حيث 
 .ينغلق العالم في دكرة متكررة منى الأحداثً، محكوهـ عليو بالتكرار الأبدمّْ بلب مخرجو 
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مليءو بالمحن، يفرضي على  في ىذاى الإطار، يبدك الوجود في نظر الشاعر كرحلة دائمة إلى عالم
 الإنساف أف يعيد تجربة المعاناة ذاتىها، ككأفَّ المصير البشرمَّ ىوى الغرؽ في موجة منى الألم المستداـ
كلكن ىذا التَّصوُّر يفتح أمامىنا سؤالان فلسفيِّا: ىل من الممكن أف يتجاكزى الإنسافي ىذه الدكرة من 

شرطه لوجوده؟ كما القيمة التي تضيفيها ىذه المحني إلى تجربتنا  المعاناة، أـ أفَّ المعاناة نفسها ىي
 الإنسانيَّة؟

رؤيتيو ىذه تىتجاكز حدكد الكينونة الفرديَّة لتلبمسى بعمقو مقاربة شاملة للزمن بوصفو عنصرنا جوىريِّا 
، متقاطعة بذلك مع فلسفة "شوبنهاكر" التي ترل في الألم  أساسنا ييحوّْؿ الحياة إلى صراع مستمرٍّ

 .لكل كجود

 :يختم الشاعر قصيدتىو بتساؤؿ كجودمٍّ عميقو 
تستدعي ىذه العبارة تساؤلان فلسفيِّا حوؿ قيمة الوجود  "كماذا أضفنا إلى الكوف، أك للزمن؟"

الإنسانيّْ كجدكاه، فتضعينا أماـ مفارقة: ىل نعيشي لنترؾى أثرنا يدؿ على أنَّنا كينَّا، أـ أفَّ لوجودنا معنىن 
؟يتج  اكز كل أثرو ملموسو

يرل الشاعر ىنا الكوفى بنظرة عبثيَّة، أقربى إلى رؤل كامو، حيث الإنسافي في سعيًو لإضفاءً معنىن 
، لا ييعنى بوجوده كلا يمنحو إجابة  .على كجوده يصطدـ بلب مبالاة كوفو صامتو

حقِّا بحاجة إلى إضافة شيءو للكوف ىذا التساؤؿ يعيدنا إلى عوالم العبثيَّة، كيدفعينا للتأمُّلً: ىل نحني 
لنثبتى جدكل كجودنا؟ كأين تكمني قيمة الإنساف: في الإنجاز أـ في تجربة العيشً ذاتها؟ لا يقدـ 
الشاعر إجابة، بل يترؾي القارئى في دكَّامة من التأمُّلً، كما لو أنَّو يستلهم طبيعة التفكير الفلسفيّْ 

قوؿً، ليجعلى من قصيدتو مرآة لحيرة الإنساف الأبديَّة أماـ لغز القائم على الشكّْ كاستكشاؼ اللبمع
 .الوجود

؟  ىل يتعارضي ما يطرحو الشاعر مع الرؤية الدينيَّة للوجود الإنسانيّْ

عند مقارنة رؤية الشاعر بتلكى الرؤل الدينيَّة التقليديَّة، يتجلَّى تبايينه كاضح في فهم كتفسير الوجود. 
ها مع مفاىيمى دينيَّة كػ"الخلقً" ك"الأزليَّة"، إلا أنَّها تيعبّْر عن نظرة أكثر تشاؤمنا فالقصيدة، رغمى تقاطع

كتوترنا في علبقتها بالقدر. ففي الرؤية الإسلبميَّة، يينظر إلى الإنساف باعتباره "خليفة الله في الأرضً"، 
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الجانبً الآخر، مأخوذنا  يحمل ىدفنا كرسالة كغاية تتسم بالوضوح كالمعنى، بينما نجد الشاعر، على
بقلق التساؤؿً كحيرة البحثً عن جدكل ىذا الوجود، متسائلبن عن فاعليَّة الإنساف في عالم يبدك 

 .عظيمنا كصامتنا

، كىي فكرةه  أما مفهوـ "عالم اللوح" الذم يلمح إليو الشاعر، فيشير إلى فكرة القدر المحتوـ
على تأمُّلبتو فلسفيَّة حوؿ القدر؛ فالإنسافي ىنا يبدك  تتماشى مع العقيدة، لكنها تنفتح في القصيدة

عالقنا في شبكة من الزمن، ييقاكـ الأسئلة دكف أف يجد مرفأن للئجابات، ككأفَّ العلبقة بينىو ك بين 
 .القدر مبهمةه، تملؤيىا الحيرة كالاضطرابي 

ىواجسى الإنساف الأزليَّة، داعية في النهاية، تكشفي "حصائد الزماف" عن ركح فلسفيَّة عميقة تيحاكي 
القارئى إلى التساؤؿً عن دكره كمعناه كجدكل كجوده في كوفو يتسم بالصمت كالعظمة. كبينما يجد 
التصوُّر الدينيُّ إجاباتو كاضحة تيحدد كظيفة الإنساف كتمنحو اليقينى، يظل الشاعر في حالة تأرجيح 

، في حوارو مفتوح مع الزم  .ن كالكينونة، مسافرنا في فضاءً الأسئلة التي لا تنتهيبين اليقين كالشكّْ

   .لا يمكن في ىذا السّْياؽ أف نيهملى أسئلة جوىريَّة حارقة سيسأليها قارئي شعر "باشراحيلى" بشدة
ىل تخلَّى عبد الله محمده باشراحيل في قصائده عن الإيماف بقوة كونيَّة ميدبّْرة كميحركة للزمن؟ ىل 

لفلسفيَّة العميقة، التي تتقاطع مع التأملبت الوجوديَّة، ما يدؿ على أفَّ الشاعر اتخذى نجد في رؤيتو ا
 موقفنا يينكر القوة الإلهيَّة أك يتجاىليها؟

قد يظنُّ القارئي للوىلة الأكلى، من خلبؿً قصائد مثل "الكوف البائد العائد" ك"حصائد الزماف"، أفَّ 
شاؤـ كالتوتر، كيمضي في تساؤلاتو عن معنى الوجود، دكف باشرحيل ييواجو الكوفى بشيءو من الت

؛ إذ يطرح الشاعر أسئلة تتعلق بجدكل  ،يقينو كاضح فالقصائد تعكس أجواءن تتسم بالقلق الفلسفيّْ
الوجود، كما يظهر مأخوذنا بصمت الكوف الواسع، كمتسائلبن عن دكر الإنساف في ىذا السياؽ 

 .اللبمتناىي
، غارقنا في عالم من كيبدك لنا ككأفَّ  الشاعر عالقه في شبكة من الزمن، ميقاكًمنا أسئلة بلب إجاباتو

كلكن، عند قراءة قصيدتو "غبار السديم"، تتجلى رؤيةه جديدةه تيعيد  .التوتر كالحيرة أماـ القدر
 :صياغة الصورة. يقوؿ باشراحيل فيها
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 رماد الزماف غبار السديم"
 سً سيهمي مطيرنا كييطفئي كل الشمو 
 كييطفئي حتى سىنا القمر الميستنير

 كتأفل كل النجوـ
 إذا جاءت القارعة

 ترل الكوفى دكف حراؾو 
 صىموت
 يموت

 ".كيبقى الذم لا يموت
تيظهر ىذه الأبياتي يقينى الشاعر بأفَّ الكوفى، رغمى انطفاءً شموسًو كأيفوؿً نجومو، ميقاده بقوة خالدة 

، عند كقوع "القارعة"، كىي  .أزليَّة إشارةه دينيَّةه ليوـ القيامة، يغدك الكوفي كلُّو في حالة موتو كصمتو
 .لكن "يبقى الذم لا يموت"، في تعبيرو كاضح عن إيمانو بوجود قوة أبدية لا تيطاليها حتميَّة الفناءً 

؟  إذنا، ىل يقفي باشراحيل في تساؤلاتو موقفنا كجوديِّا منفصلبن عن الإيماف الدينيّْ
غبار السديم" أفَّ الشاعر، رغمى تأمُّلبتو الفلسفيَّة الوجوديَّة كأسئلتو عن الزمن كالقدر، يتضح لنا من "

لم يتخلَّ عن الإيماف بقوة مدبّْرة، بل يرل في الفناءً الكونيّْ كالتجدد دليلبن على تلكى القوة الأزليَّة 
 .التي تتجاكز كل الحتميَّات الزمنيَّة
، مما يجعل تجربتىو فريدة في المزجً بين فالشاعر ينطلق من قلقو كجودمٍّ  ، لكنَّو يعود إلى يقينو دينيٍّ

 .التأملبت الفلسفيَّة كالتجربة الركحيَّة العميقة

ىذا التداخل يجعل من شعر باشرحيل دعوة للتأملً، حيث تتجاكر الأسئلة الكيبرل مع الإيماف 
فكرو فلسفيٍّ يىنشد الحقيقة كإيمافو راسخو  العميق بوجود "الذم لا يموت"، ليخلق توازننا ميتفردنا بين

 .يطمئنُّ إلى الأبديَّة
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 l 
  الػتجربة الوجوديَّة كالكًػينونة نحو الموت في القصيدتينى :  المحور الثالثي

يقدـ الشاعر الكوفى ككيافو يسير نحو الفناءً ليعود كيكتشفى ذاتىو من جديد، في دكرة أبدية لا 
الكونية، التي تبدك كأنها تجدده مستمرّّ بعد كل فناءو، تطرح أسئلة فلسفية عميقة ىذه الحركة  .نهائية

ىل يعني الفناءي ىنا مجرد انقطاع لحظيٍّ ييتيح  .حوؿ طبيعة الزمن كدكر الموت في بقاءً الكينونة
خالدنا لا للكوف أف ييعيد ترتيبى ذاتو؟ أـ أفَّ ىذه الحركة تيمثٌل بيعدنا كجودينا للكوف بوصفو كياننا 

 يخضع لنفسً قوانين الفناءً التي تحكم حياة الإنساف؟

الإنسافي كائنه  .في المقابلً، ييبرز الشاعر الإنسافى في علبقة أكثر حدة كتعقيدنا مع الزمن كالموت
فهل  .محدكده بالزمن، يعي كجوده فقط من خلبؿً إدراكًو الحتميّْ للموت كخاتمة نهائية لا رجعة فيها

الإنساف بالموت عائقنا أماـ فكرة العودة؟ أـ أنو السبيل الوحيد الذم يفتح لو أبوابى  ييمثل كعيي 
 التأملً في معنى الحياة كمعضلة الوجود؟

يبدك أفَّ الكوفى كالإنسافى يتحركاف كفق إيقاعين مختلفين: الكوفي يعيشي فناءىه كدكرة، كأنَّو يملكي 
الإنسافي ييحكم عليو بالنهاية المطلقة، ككأفَّ كجوده كلَّو القدرة على تجاكز الزمن كالعودة، بينما 
 .لحظةه عابرةه في الزمن الكونيّْ اللبمتناىي

، كالإنسافي ككائنو زائل  ىنا يتجسٌد التناقضي الوجودمُّ بينىهما: الكوفي ككيافو خالد يتجاكز الموتى
الإنسافي ىو في عمقًو امتداده  لكن، ىل ىذا التناقضي ظاىرمّّ فقط؟ ىل الفناءي الذم يخشاه.يموتي 

 لدكرة أكبر، ييشارؾي فيها بطريقة لا يستطيع إدراكىها؟
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 "الكوفي كالكائني نحو الموت في "الكوف البائد العائد
في قصيدة "الكوف البائد العائد"، يقدـ الشاعر عبد الله محمد باشراحيل تصورنا كجودينا عميقنا 

 .لا ييعد الفناءي نهاية بقدر ما ىو تحوؿه ييفضي إلى بعثو جديدللكوف في لحظة الفناءً، حيث 
يتبنى الشاعر رؤية قريبة من مفهوـ "العود الأبدمّْ" عند نيتشوى، حين يتمثٌل حالة منى الانحلبؿً 

 :كالدمار التاـ لصورة الكوف لييعاد تشكيليو مرة أخرل، كما في قولًو
 "ثم نصحو على يقظة كنصبح خلقنا يعود"

الفناءي ىو شرطه أصيله للوجود الجديد، مما يفتح البابى أماـ تأمل فلسفيٍّ حوؿ طبيعة الموت   ىذا
ىنا، تتقاطع ىذه الرؤية مع  .كمقدمة للبعثً كالتحوؿً، يصبح معو العدـ بوابة نحو كلادة جديدة

بل ىو لحظة  فكرة "ىايدغر" عن العدـ كشرطو للكينونة، إذ يرل ىايدغر أفَّ الموتى لا ييمثل نهاية،
 .انكشاؼو تتجلى فيها الحقيقة الوجودية للكائن

يبدك الكوفي في قصيدة "الكوف البائد العائد" ككائنو كاع يعيشي تجربة الموت، كيمر بحالة منى 
 .التفسخً كاللبكجود لييبعثى مرة أخرل في دائرة لا نهائية منى التحوؿً 

، مثلى: يعتمد الشاعر على صورو شعرية قوية تعكس لحظات ا  لانهيار الكونيّْ
 "."العهن أسود"، ك"لوف الكواكبً لوفى السواد"، ك"الصمت لا يسمع الصوتى 

تجسٌد ىذه الصور مشهدان من الفوضى كالعزلة المطلقة، حيث يغرؽ الكوفي في ليل أبدمٍّ، كتبدك 
لكنَّ ىذه الفوضى ليست العناصر الفردية كأنها تائهةه، فاقدةه لإدراؾً ذاتها أك تفاعلًها مع محيطًها. 

عبثيٌة، بل تنبضي بمعنىن أعمق، إذ تشكّْل جزءان من نظاـ كونيٍّ يجعل من الفوضى شرطان لولادة 
جديدة. ىنا، يصبح الدمار بوابة لإعادة التكوين، ككأفَّ الكوفى يعيد ترتيبى ذاتو بعد عبوره مرحلة منى 

 .الفناءً 
"، الذم يرل في الصراع كالتغيٌر نواة يمكننا ىنا استحضار رؤية الفيلسوؼ الإغري قيّْ "ىيراقليطسى

الوجود بأكملو؛ معتبران أفَّ التنافر بين القول المتضادة ىو الذم يبعثي الحياة كيدفع الوجود نحو 
التطوٌر المستمر. في فلسفتو، تصبح الفوضى كالصراع طاقة إيجابيٌة، قوة دافعة تتحوؿ من حالة 

 .من عدـ إلى حياةالفناءً إلى خلقو جديد، ك 
 :"ىذه الفكرة التي طرحها باشراحيل تجد لها صدلن أيضان في قوؿً "أبي العلبءً المعرمٌ 

 "خفف الوطءى، ما أظنُّ أىديمى الأرضً إلا من ىذه الأجساد"
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حيثي يعبٌر المعرمُّ عن فكرة العدـ كأصل للوجود، فالأرضي التي يسير عليها الإنسافي تتشكٌل من 
الأجياؿً السابقة، في إشارة إلى أفَّ الحياة نفسىها لا تنفصل عن الفناءً، بل إفَّ الموتى بقايا أجساد 

ىو جزءه من دكرة الوجود، كأفَّ الكائنات تيبعثي من عناصر الفناءً. نعثر أيضان على ىذه الفكرة في 
ىـ لي ، كأفَّ العد س نهاية مطلقة، بل ىو فلسفة "الركاقيٌة" التي ترل الموتى جزءان منى النظاـ الطبيعيّْ

  .إعادة انخراطو في الكوف الكبير

يبدك الكوفي إذف في قصيدة "الكوف البائد العائد" ككيافو حيٍّ يمر بتجربة الانحلبؿً ليصبحى مهيَّأن 
، مما يعكس رؤية فلسفيٌة  لولادة جديدة، ييمثّْل فيها الموتي ضركرة للوجود، كليس مجرد فناءو مطلقو

ىـ بالوجود، كترل في الفناءً مكوٌنان جوىرياٌن لاستمرار الحياةعميقة تربطي   .العد

 "الإنسافي كالزمني في "حصائد الزماف
في قصيدة "حصائد الزماف"، يتخذي الشاعر موقفان كجودياٌن عميقان تجاهى علبقة الإنساف بالزمن 

ي "الكوف البائد العائد"، كالموت، حيث لا يشكٌل الزمني ىنا بوابة لإعادة الخلقً، كما ىو الحاؿ ف
 . بل مساران حتميٌان يقود الإنسافى إلى نهاية لا مفر منها، كيفرضي عليو مواجهة مباشرة مع فناءو محتوـ
هـ يعمٌق كعيى الإنساف بعبثية كجوده  الزمني، في ىذه الرؤية، ليس قوة خلبقة أك دافعة، بل عامله ىدٌا

. ىذا المصير القاسي يتضح في قوؿً كيكشفي عن ىشاشتو كضعفو أماـ قانوف الطبي عة الصارـ
 ،"السيئات / كنجني حصاد المحن عفقط نحني جئنا / لكي نزر     " :الشاعر

      .حيثي تبدك الحياة كحصاد شاؽٍّ من الآلاـ، نتيجة حتميٌة لتجربة إنسانيٌة محفوفة بالصعابً 
ىذه النظرة للزمن بوصفو قوة فانية تتماىى مع رؤية "جاف بوؿ سارتر" للعبثً كالحرية، إذ يعتبر 
الإنسافى كائنان قذؼى بو في عالم عبثيٍّ لا يحتمل معنىن جوىرياٌ، كييترؾي ليحملى عبءى كجوده كمصيره. 

ثية المصير، فلب توجد غايةه ىنا، يصبح الزمني عدكٌان للئنساف، ييذكّْره بلب رحمة بمحدكدية حياتو، كعب
عليا تنتظًره بعد الموت. يزرع الزمني، بسطوتو كتقدٌمو البطيءً، لدل الإنساف كعيان فادحان بمعاناتو، 
، لينكشفى لو العالم في قسوتو كحتميٌة زائلة، فاقدة لأمّْ   كيجرده من أمّْ كىم بعودة أك إعادة خلقو

 .كعد بالخلبصً 
 :مُّ المتأصلي، في تساؤلات الشاعركيتجلٌى ىذا القلق الوجود
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 ،"ك"ماذا ستفتقد الأرضي لو ما أتينا؟   "من نحني في عالم النابضينى؟" 
فتبدك أسئلة أشبوى بصرخاتو كجوديةٌ تشي بحالة منى الحيرة العميقة أماـ عبثيٌة الحياة كمغزل الوجود. 

الذم يرل أفَّ الإنسافى لا يصبح كاعيان ىذه التساؤلاتي تتقاطع مع مفهوـ "القلقً" عند مارتن ىايدغر، 
بوصفو إمكانو الأقصى. فحين يدرؾي الإنسافي أفَّ الزمنى يلتهمو  .بوجوده إلا من خلبؿً مواجهة الموت

، يتولد لديو شعوره بالقلق الوجودمّْ؛ إذ يصبح الزمني ىنا لا مجرد مركرو للؤياـ، بل قوةه  دكف توقفو
 تقوده ببطءو إلى الفناءً،

الفرؽ الجوىرمُّ بين القصيدتين في طبيعة الزمن كموقعو، فالكوفي في "الكوف البائد العائد"  يتضح
يمر بدكرة من الفناءً كالتجدد يمثل فيو الزمني دكرة كونية، قوةه خلبقٌةه تعيد بناءى الكوف بعد انقضائو. 

للرجوع، تنتهي معو عند  أما الإنسافي في "حصائد الزماف"، فإنو يواجو الزمنى بوصفو قوة غير قابلة
 .الموت، تاركة كراءىا إحساسنا بالعبثً كالعدـ

هـ؟  الكوفي كالإنسافي في مواجهة الفناءً: تناقضه أـ انسجا
على الرغم من أفَّ "باشراحيلى" يقدـ رؤية للكوف تقوـ على فكرة الفناءً كجزءو من دكرة مستمرة من 

آخر يصوغي تجربة إنسانية مختلفة تمامنا مع الفناءً. الخلقً، فإنو في "حصائد الزماف" يقدـ طرحنا 
فالإنسافي لا يمر بدكرة من الفناءً كالعودة كما في "الكوف البائد العائد" بل يعيشي حالة من التوتر في 

 .علبقتو بالزمن، ك يواجو تبعنا لذلكى مصير الموت كحتمية نهائية، بلب أمّْ أمل في العودة أك التجدد
نا ما يبدك تناقضنا في رؤية الشاعر في القصيدتين، حيث يتم منح الكوف فرصة يمكن أف نرل ى

للعودة بعد الفناءً )الكوفي البائد العائد(، بينما يواجو الإنسافي في ذاتو نهاية حتمية دكف فرصة 
للتجدد )حصائد الزماف(. كمع ذلك، يمكن تفسير ىذا التناقضً من خلبؿً رؤية مختلفة لطبيعة 

بين الكوف كالإنساف. فالكوفي، كما يراه الشاعر، كيافه شامله يعيشي تجربة الفناءً كحالة  الكينونة
مستمرة، ليعود كيتجدد بلب انقطاع، ككأفَّ الفناءى ذاتو ىو ما ييبعثي فيو الحياة من جديد. أما الإنسافي، 

. يعكس ىذا التمييز فهو كائنه محدكده بزمنو، لا ييدرؾي كجوده إلا من خلبؿً كعيو بحتمية نهايتو
تناقضنا كجودينا جوىرينا: الكوفي يدكر في حلقة أبدية من الحياة كالموت، بينما ييحكم على الإنساف 

 .بالفناءً كخاتمة نهائية بلب عودة، ليبقى محاصرنا في ظل زمنيٍّ لا يتيح لو إلا الوعيى بالعدـ القادـ
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 :مواجهة الأبدية صورة الإنساف في القصيدتين: كينونةه محدكدةه في

تتجلى صورة الإنساف في قصيدتي "الكوف البائد العائد" ك"حصائد الزماف" ككائنو محدكد الوجود 
في مواجهة أبدية كونية لا نهائية. ففي القصيدة الأكلى، يبدك الكوفي كائننا حيِّا، يعيد اكتشاؼى نفسو 

مرىوننا بدكرة أزلية من الموت كالانبعاثً،  بعد الفناءً، يمنحو الزمني بيعدنا من الخلود، فيغدك كجوده
 .حيث لا نهاية لو بل عودةه دائمةه إلى الحياة
سنا ضمن مسارو زمنيٍّ خطيٍّ ينتهي بالموت، زمنه يتدفق ػيػأما في "حصائد الزماف"، فنجد الإنسافى حب

مواجهة حقيقة مصيره، باتجاهو كاحد دكف رجعة، يسلبو كل أمل في التجدد. ىنا، ييجبر الإنسافي على 
مكتشفنا في النهاية أفَّ حصاد عمره ليس سول محنو كآلاـ، ككأفَّ رحلتو الوجودية ىي مسيرةه نحو 

 .النهاية التي لا تحمل أمَّ بوادر للعودة أك الخلبصً 

كرغمى ىذا التناقضً، لا يبدك الشاعر منفصلبن عن رؤية كجودية موحَّدة، إذ يكشفي في كلب النصين 
ىر الموت كحقيقة مطلقة، تشكل لبَّ التجربة الإنسانية كالكونية على حد سواءو. فالفناءي، عن جو 

مهما اختلفت صورتو، يبقى تجربة مركزية: الكوفي كالإنسافي كلبىما يتشاركاف ىذا المصير، غير أفَّ 
لو يتأمل عبثية الكوفى يعيشي فناءه كعودة دائمة، بينما يختبره الإنسافي كنهاية حتمية بلب رجعة، تجع

 .كجوده كصراعو في كجو الزمن الذم يستهلكو ببطءو كصرامة

في قصيدتي "الكوف البائد العائد" ك"حصائد الزماف"، يقدـ الشاعر عبد الله محمد باشراحيل رؤيتين 
  متناقضتين للفناءً كالموت. الكوفي يعيشي دكرة أبدية من الفناءً كالعودة، بينما يواجو الإنسافي الموتى 

ىذا التناقضي الظاىرمُّ فهمنا أعمق للكينونة، حيث يختلفي مفهوـ الموت بين الكائن  كحتمية نهائية
الكونيّْ كالإنساف. فالشاعر، في نهاية المطاؼ، يرسم صورة للوجود بوصفو رحلة نحو الفناءً، سواءه  

 .كانت تنتهي بالعودة أك بالفناءً النهائيّْ 
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  رة الشعرية كوسيلة للتعبير عن الأنطولوجيا في المحور الرابعي: اللغة كالصو
 "قصيدتي "الكوف البائد العائد" ك"حصائد الزماف

تتسم قصائد عبد الله محمد باشراحيل بتركيبو شعرمٍّ يمزجي بين الرؤية الوجودية العميقة كالتصورات 
اللغة كالصور الشعرية  الشعرية المعبرة عنها. ففي "الكوف البائد العائد" ك"حصائد الزماف"، تتجلى 

كأدكاتو محورية لنقلً المعنى الأنطولوجيّْ الذم يقصده الشاعر. اللغة ىنا لا تيختزؿ إلى أداة 
تعبيرية، بل تتجاكز ذلك لتصبحى كسيلة لإنتاجً كتشكيلً المفاىيم الوجودية المعقدة، بينما تيضفي 

فلسفية، ليجعلى الأنطولوجيا محسوسة كمرئية الصور الشعرية بيعدنا بصريِّا كعاطفيِّا ييعمق التجربة ال
 .ضمنى عوالم شعرية مبدعة

 "اللغة كوسيلة لتجسيد الفناءً كالوجود في قصيدة "الكوف البائد العائد
في "الكوف البائد العائد"، يوظفي الشاعر الصورة الشعرية كأداة لتعميق التحولات الأنطولوجية التي 

شعرية كسيلة للتعبير عن انحلبؿً الوجود كتجدده. من خلبؿً يجتازىا الكوفي، فتصبح الصورة ال
"، يرسم الشاعر الصوتي لا يسمع الصمتى / كالصمتي لا يسمع الصوتى مشاىد الفناءً، مثل: "

حالة من الاضطرابً كالتناقضً، حيث يفقد الكوفي تماسكىو كيتحوؿ إلى مساحة لامتناىية من 
ت كالصوت ىنا ىو تعبيره عن لحظة تتداخل فيها الأضداد، اللبمعنى. إفَّ التصوير البصرمَّ للصم

كتصبح الأصواتي نفسها كأنَّها تذكبي في العدـ، كتفقد معناىا ككينونتها، في انعكاسو لحالة الكوف 
 .كىو يسير نحو الانهيار

 ىذه الصورة الشعرية تتقاطع بعمقو مع رؤية ىايدغر للعدـ بوصفو لحظة انكشاؼو للحقيقة الوجودية،
، بل كحالة انفتاح كانكشاؼو لما كراءى الوجود  حيث تبرز تجربة العدـ لا كغيابو أك فناءو مطلقو
الظاىرمّْ. كفقنا لهذا المنظور، يصبح العدـ شرطنا أساسينا للكينونة، إذ يكشفي عن ىشاشة الوجود 

تكشفي عن  كعمقو في آفو كاحد. الصور الشعرية ىنا ليست مجرد رموزو للفناءً، بل ىي علبماته 
تجربة الكوف في مواجهة حقيقتو الأصلية، حيث تتلبشى الحدكد بين الأشياءً كيصبح كل من 

 .الصوت كالصمت إشاراتو على الفراغً الكونيّْ كانكشاؼ جوىره الخفيّْ 
كلا تتوقفي الصور الشعرية عند تجسيد الفناءً؛ بل تعمل كذلكى على إبراز مفهوـ العودة كالنهضة من 

عندما يقوؿ الشاعر "تيار الكهرباءً الذم انفصلى عن الكوف كعاد"، يتجسد مفهوـ العودة العدـ. ف
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من خلبؿً صورة ملموسة، حيث يعكس تيار الكهرباءً المستعاد كيفية استرجاع الكوف لطاقتو بعد 
كرة الفناءً. ىذا التصوير يتخطى المستولى المادمَّ للكهرباءً ليعبر عن رؤية كجودية أعمق، تيجسد د

 .الحياة كالفناءً كحركة دائمة، إذ لا يمثل الفناءي سول مرحلة مؤقتة ضمنى كينونة مستمرة
ىـ ليس  بهذا، تصبح الصورة الشعرية تجسيدنا لصيركرة الوجود، في توافقو مع فكرة ىايدغر بأفَّ العد

ينفصل  نهاية، بل لحظة من لحظات الوجود التي تكشفي عن أصالتو، كعن طبيعة الكوف الذم لا
 .عن العدـ بقدر ما ييعاد بناؤه في كل انكشاؼو جديد

 

 "الصورة الشعرية كوسيلة لتجسيد الفناءً كالعودة في "الكوف البائد العائد
في "الكوف البائد العائد"، يعتمد الشاعر على الصورة الشعرية كأداة للتعبير عن التحولات 

 الأنطولوجية التي يمر بها الكوفي. 
"الصوتي لا ييسمع الصمتى / كالصمتي لا ييسمع مثلى:  الشعرية التي ترسم مشاىد الفناءً،الصور 

،" تعكس حالة الاضطرابً كاللبمنطق الذم ييسيطر على الكوف في لحظة الفناءً. التصوير  الصوتى
البصرمُّ للصمت كالصوت ىنا ىو تجسيده لحالة من التناقضً الذم يعيشو الكوفي كىو يقتربي من 

 .عدـ. الأصواتي تتلبشى، كتتداخلي، كتفقد معناىا، مما يعكس حالة الكوف المتجو نحو الانهيارال
ىذه الصورة الشعرية تتماشى مع رؤية ىايدغر للعدـ بوصفو لحظة انكشاؼو للحقيقة الوجودية. في 

يث ىذه اللحظة، تيصبح الصور الشعرية كسيلة لإيصاؿً حالة الكوف كىو في طريقو نحو العدـ، ح
 .تتداخل الحدكد بين الأشياءً، كتصبح الأصواتي كالصمتي علبماتو على الفراغً الكونيّْ 

الصور الشعرية لا تقتصر فقط على تجسيد الفناءً، بل تعمل أيضنا على إبراز العودة. فعندما يتحدثي 
صورة مادية الشاعر عن "تػيار الكهرباءً الذم انفصلى عن الكوف كعاد"، ييجسد العودة من خلبؿً 

ملموسة، تيظهر كيف أفَّ الكوفى يستعيد طاقتو بعد الفناءً. ىذا الربطي بين الكهرباءً كالعودة إلى الحياة 
 .يعكس مفهوىـ الوجود المستمر، حيث الفناءي ليس إلا حالة مؤقتة

 

 :اللغة كالصورة الشعرية في "حصائد الزماف": الزمني كقوة تدميرية
في "حصائد الزماف"، تتخذي اللغة طابعنا صارمنا كقاسينا، حيث تيصبح أداة للتعبير عن عبثية الزمن 
كقسوتو التدميرية تجاهى الإنساف. يختار الشاعر لغة مباشرة كصريحة للتعبير عن ىذا العبثً 



 
77 

تتوارل  ". ىنا، اللغة لاالسيئات / كنجني حصاد المحن ع"فقط نحني جئنا / لكي نزر الوجودمّْ: 
، كتصور الزمنى كقوة لا ترحمي   .خلف الرمزية الغامضة، بل تبوح بوضوح بفكرة الفناءً الإنسانيّْ

تبرز الصور الشعرية في ىذه القصيدة الزمنى كعنصرو جوىرمٍّ ييشكل الوجود الإنسانيَّ كييعيد صياغة 
توالت على مدف  مصيره. يرسم الشاعر صورة الزمن كقوة حتمية تتحكم في كل شيءو: "عصورنا

الشمسً". كىي صورةه لا تقتصر على مجرد التعبير عن تعاقبً الزمن، بل تيجسد كيف أفَّ الزمنى 
يحمل في طياتو قدرة على إعادة تشكيلً الحضارات كالمدف كالأفراد. إنو الحىكىم النهائيُّ على 

 .مصير الإنساف، الذم يسير تحت كطأتو نحو النهاية
 

"الكوف البائد العائد"، الذم يعيد بناءى ذاتو بعد الفناءً، فإفَّ الإنسافى في  كعلى عكسً الكوف في
"حصائد الزماف" محدكده بزمنو، يقفي أماـ نهاية حتمية لا مهربى منها. تيبرز الصور الشعرية الإنسافى  

، مسلوبو الإرادة في كجو الزمن: "ماذا ستفتقد الأرضي لو ما أتينا؟  ."ككائنو ىشو
ؤؿ يعكس قلقنا كجودينا عميقنا؛ حين يتساءؿ الشاعر عن أثره في الكوف كعن مصيره ىذا التسا

 .الهشّْ أماـ سلطة الزمن
 

 :اللغة كالصورة كأدكاتو أنطولوجية
في كل من "الكوف البائد العائد" ك"حصائد الزماف"، تتجلى اللغة كالصورة الشعرية كركيزتىين 

لشاعر ىذه الأدكات لخلق عوالمى متوازية من الفناءً أساسيتىين لتجسيد الأنطولوجيا. يوظفي ا
كالوجود، حيث تتداخل الصور مع اللغة لتصوغى أفكارنا فلسفية عميقة. اللغة ىنا ليست مجرد أداة 
لنقلً الأفكار، بل ىي البنية التي تينتجي تلك الأفكار كتيظهر معاني الوجود الخفية. تتفاعل الصور 

ر مرئية كملموسة، ميضيفة بيعدنا بصريِّا كعاطفيِّا إلى الأفكار الأنطولوجية الشعرية لتجعلى ىذه الأفكا
ىـ تأملبن عميقنا في معاني الوجود،  المعقدة. كفي النهاية، ييدمجي الشاعر بين الفلسفة كالشعر ليقدٌ

  .كالفناءً، كالعودة، عبر لغة كصورو تيضفي على القصيدتىين عمقنا كجودينا متكاملبن 
لكن إذا كانت اللغة ىنا تتعدل كونها كسيلة للتعبير، فهل يمكننا أف نقاربىها، كفقنا لرؤية ىايدغر، 
باعتبارىا مسكننا للوجود الإنسانيّْ كفضاءن لانكشاؼ الكينونة؟ ييخبرنا ىايدغر أفَّ اللغة الشعرية ىي 

مجرد كلماتو بل ىي  التي تجعل الوجود يظهر أمامنا بكثافتو كغموضو، كأفَّ لغة الشعر ليست
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فسحةه يعيشي فيها الإنسافي كيفهم ذاتو. من ىذا المنظور، كيف يمكننا أف نعيد قراءة القصيدتىين 
كفقنا للمقاربة الهايدجرية، التي قرأ بها شعر "ىولدرلن"؟ ىل يمكن أف ننظر إلى "الكوف البائد 

اللغة الشعرية ىي النافذة التي العائد" ك"حصائد الزماف" بوصفهما فضاءين لكشف الكينونة، حيث 
 ييطل منها الوجود بوجهو المزدكجً: الفناءي كالعودة، أك الزكاؿ كالبقاءي؟

 

 انكشاؼ الوجود بين الفناء كالعودة: قراءة ىايدغرية في قصائد باشراحيل
نهدؼي في ىذه المقارنة بين قراءة "مارتػن ىايدغر" لشعر "فريدريش ىولدرلن"، كما اكتشفو في 

قة الشعر بالوجود، ك بين تحليلً قصيدتػي "الكوف البائد العائد" ك"حصائد الزماف" للشاعر عبد علب
الله محمد باشراحيل، إلى إظهار كيف يعمل الشعر كوسيلة لانكشاؼ الوجود كالكينونة. في كلب 

نطولوجية التي الحالػتػين، يمثل الشعر لغة تيبرز العلبقة بين الإنساف كالعالم، كتكشفي عن الحقائق الأ
 .يصعبي الوصوؿ إليها من خلبؿً اللغة المفاىيمية البحتة

 
 قراءة ىايدغر لشعر ىولدرلن: الشعر ككشفو للوجود - ُ

بالنسبة لهايدغر، كاف شعر ىولدرلن يتجاكز مجرد كونو تعبيرنا أدبينا، بل ىو أداةه فلسفيةه فريدةه 
ىايدغر في ىولدرلن "شاعر الوجود"، حيث تكشفي تػتجلى عبرىا حقائق أنطولوجية عميقة. يرل 

قصائده عن أبعاد كونية تػتػناكؿ أسئلة جوىرية حوؿ الإنساف، الطبيعة، الإلو، كالزمن. في كتابو 
"ىولدرلن كجوىر الشعر"، يجادؿ ىايدغر بأفَّ الشعر يتػيح فهمنا أصيلبن للعلبقة بين الإنساف 

ما يجعلو ينكشفي أمامنا، في دعوة متواصلة للػتأملً في كالوجود، فهو لا يعبر عن العالم بقدر 
 .""الوجود في العالم

تيمثل قصائد ىولدرلن، في نظر ىايدغر، تجربة تجعل من "الوجود" مسألة مفتوحة، غير قابلة 
، بل ىي موطنه أصيله  للئحاطة النهائية. فاللغة الشعرية عند ىولدرلن لا تيستخدـ للتواصلً كحسبي

لة الإنساف الملقى في العالم، ذلك الكائن الذم يجد نفسو في مواجهة الطبيعة للكشف عن حا
 كالكوف، كيسعى باستمرارو إلى الػتفاعلً مع "الوجود المطلقً". يقوؿ ىايدغر: "اللغة ىي مسكني 
الوجود"، بمعنى أفَّ اللغة الشعرية ليست أداة عابرة، بل ىي الفضاءي الذم يعيد تشكيلى تجربة 

 .كيتػيح انكشاؼى جوىر الوجود أماموالإنساف 



 
79 

كعبر لغتو الشعرية، يصوٌر ىولدرلن العلبؽ المعقدة بين الإنساف كالطبيعة، كيثير تساؤلاتو عن 
الزمن، القدر، كالموت. كمن خلبؿً صوره التي تستحضر عناصر الطبيعة كالأنهار كالجباؿً، يغوصي 

الوجود ماثلبن أماـ القارئً بشكل غير مباشرو، إذ ىولدرلن إلى أعماؽ التجربة الإنسانية، حيث يصبح 
 .تلتقي الطبيعة بالإنساف في لحظة يتبدل فيها الوجود في صورتو الأكثر عمقنا كجمالان 

 
قراءة "الكوف البائد العائد" ك"حصائد الزماف": الشعر ككشفو عن الفناءً  - ِ

 كالوجود
قصيدتػي "الكوف البائد العائد" ك"حصائد عند مقارنة قراءة ىايدغر لشعر ىولدرلن مع تحليلً 

الزماف"، نجد أفَّ عبد الله محمد باشراحيل لا يستخدـ الشعر فقط كأداة تعبيرية، بل يتػيح للغة أف 
تكوفى الفضاءى الذم تنكشفي من خلبلو العلبقة المعقدة بين الكوف كالإنساف، بين الزمن كالفناءً. 

 .للوجود، حيث يتجسد الوجود في حالتيو: الفناءً كالعودة ىنا، تتحوؿ اللغة الشعرية إلى مسكنو 
في "الكوف البائد العائد"، يضع الشاعر الكوفى في مواجهة مباشرة مع الفناءً، إلا أنو يصفي الفناءى  
كجزءو من دكرة كونية مستمرة، لا تتوقفي عند حدكد العدـ. كما ييصور ىولدرلن الإنسافى في حالة 

ييجسد باشراحيل الكوفى كىو يمر بتجربة الانهيار كالتلبشي، حيث يصبح الفناءي مواجهة مع الطبيعة، 
شرطنا ضركرينا للعودة إلى الحياة: "ثم نصحو على يقظة كنصبح خلقنا يعود". ىنا يتماىى الفناءي مع 
 مفهوـ ىايدغر للموت كشرطو لانكشاؼ الكينونة، ككأفَّ الكوفى لا ييدرؾي جوىره إلا بمركره في لحظة
الانهيار. الفناءي، إذف، ليس غيابنا نهائينا، بل شرطه كجودمه ييعيد الكوفى إلى أصلو كيكشفي عن طاقتو 

 .الخفية في الػتجدٌد
كيغدك اللوفي الأسود في ىذه القصيدة رمزنا أنطولوجينا للفناءً: "لوفي الكواكبً لوفي السواد". السواد 

ن العدـ الذم يغمر الكوفى، مفسحنا المجاؿى لعودة ىنا لا ييختزؿ إلى عنصرو بصرمٍّ، بل يعبر ع
محتملة. ىذا السواد ىو العدـ الخلٌبؽ، الذم يكشفي عن بنية الكوف المتحركة بين الحياة 
كالموت. كما يجسد ىولدرلن الطبيعة كمسرح لانكشاؼ الوجود، يختار باشراحيل الصور الكونية 

ذه القصيدة لا يهدـ الوجود، بل يعيد تشكيلىو، ليصبحى ليرسمى مشاىد الانهيار كالعودة. الفناءي في ى
 .لحظة يتجلٌى فيها الوجود في صورتو الأكلى
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أما في "حصائد الزماف"، فيركز الشاعر على الزمن بوصفو قوة جبارة تسيطر على مصير الإنساف 
 :  كتعيد تشكيلى كيانو. الزمني في ىذه القصيدة يظهر كطريقو حتميو يقود الإنسافى نحو فناءو محتوـ

 السيئات / كنجني حصاد المحن". ع"فقط نحن جئنا / لكي نزر 
نساف بزمنو المحدكد كتػنسجم مع رؤية ىايدغر حوؿ الزمن بوصفو ما ىذه العبارة تجسد كعيى الإ

يمنح الإنسافى إدراكو لفنائو، مما يشكل بدكره علبقتو العميقة بالوجود. يصبح الإنسافي، في مواجهة 
الزمن، كائننا كاعينا بحتمية نهايتو كبحدكد كجوده، ككأفَّ الزمنى يحدٌده من الخارجً كيضعو في معركة 

 .رهمع مصي
تػتبلور الصور الشعرية في ىذه القصيدة لػتظهر الزمنى كقوة مهيمنة تيعيد تشكيلى العالم كالإنساف، 
حيث يتوالى الزمني على "مدف الشمسً"، ليشير ليس فقط إلى تعاقبً العصور، بل إلى قدرة الزمن 

، بل قوةه أنطولوجيةه على خلق الحضارات كتدميرىا. الزمني، في ىذا السياؽً، ليس مجرد مركرو للؤياـ
تيحكم كجود الإنساف، ليصبحى ىذا الأخير كائننا مسلوبى الإرادة، يتساءؿ في قلقو عن أثره في 
الكوف، كعن ىشاشة كجوده أماـ سلطاف الزمن: "ماذا ستفتقد الأرضي لو ما أتػينا؟". يعكس ىذا 

دائم، كأفَّ الزمنى يقفي عائقنا بينو ك بين الػتساؤؿ اضطرابنا كجودينا عميقنا؛ الإنسافي ىنا يعيشي في توترو 
ىكذا، تػتداخل في قصائد باشراحيل اللغة كالصورة الشعرية لػتشكٌلى فضاءن ينكشفي  .فهم حقيقتو

فيو الوجود، حيث تػتحوؿ اللغة إلى نافذة تطل منها الكينونة على الكوف، كيصبح الشعر ذاتو بيتنا 
 ىايدغر في شعر ىولدرلنللوجود الإنسانيً، على غرار ما كصفو 

 
 :مقارنة الصور الشعرية باعتبارىا انكشافنا للكينونة: ىولدرلن كباشراحيل  .ّ  

في شعر ىولدرلن، تصبح الطبيعة كسيطنا عميقنا لفهم الوجود، كتػتجلى عناصرىا مثل الأنهار، 
كالجباؿً، كالغابات كرموزو تحمل أبعادنا أنطولوجية للػتجربة الإنسانية. النهر، على سبيل المثاؿً، ليس 

لمجهوؿً. في قصيدة مجرد مجرل مائيو في قصائد ىولدرلن، بل رمزه للػتدفق الزمنيً كالانفتاح نحو ا
 :  "نهر إستر"، يصفي النهر بوصفو رفيقنا صامتنا للئنساف يسير معو عبر الزماف، كيقوؿي

 "ما أجملكى يا نهر إستر، إذ تقودنا نحو الأفق المفتوح!".
النهر ىنا يمثل الزمنى المتدفق الذم يحمل الإنسافى في رحلة متواصلة نحو الوجود الحقيقيً، رحلة 
تستدعي الػتأملى العميق كالانفتاحى على سر الحياة. من منظور ىايدغر، يكشفي النهر عن أفَّ الوجود 
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يح للئنساف الانغماسى في الإنسانيى يتضمني حركة دائمة نحو المجهوؿً، كأفَّ الػتفاعلى مع الطبيعة يتػ
 .تجربة الزماف كالمكاف كحقيقة أصيلة للكينونة

بالمقابلً، تػىتَّخًذي الصور الشعرية لدل عبد الله محمد باشراحيل في "الكوف البائد العائد" ك"حصائد 
العائد" الزماف" أبعادنا كونية كزمنية لتًىجسًيد ثنائية الفناءً كالوجود. الكوفي في قصيدة "الكوف البائد 

يىبدك ككائنو حيٍّ يىمر بدكرة لا تىنتىهي، يػىتىلبشىى كيعود إلى الحياة في حركة دائمة؛ في ىذا السياؽً، 
تىصبىح العناصر الكونية، مثل "لوف الكواكبً لوف السواد"، رموزنا للفناءً بوصفو حالة أنطولوجية 

، بل ى و تجسيده للعدـ الذم يغمر الكوفى، مما تػىتىجىاكىز الحضور المادمَّ. السواد ىنا ليس مجرد لوفو
 ييمىهد لعودة جديدة، ككأفَّ الكوفى يىمر عبر لحظة من السكوف التاـ قبلى أف ينبعثى من جديد. 

ىذه الرؤية تػىتىقاطىع مع تأكيلً ىايدغر للفناءً بوصفو شرطنا للكشف عن جوىر الكينونة؛ الفناءي ليس 
د الأعمق للكوف، فهو ينطوم على قولن كامنة تظهر بعد نهاية، بل لحظة انتقاؿ تكشفي عن الوجو 

زكاؿً الأشكاؿً. أما الزمني في قصيدة "حصائد الزماف"، فيتحوؿ إلى قوة قاسية كحتمية تسوؽ 
 الإنسافى نحو الفناءً، كىو ما يتجلى في الصور الشعرية التي تعبر عن عبثية المسار الإنسانيّْ مثلى: 

 السيئات / كنىجني حصاد المحن". ع"فقطى نحني جئنا لكي نزر 
، حيث يجد الإنسافي نفسو  ىذه الصورة تعكس كعينا مريرنا بحتمية الموت كعبثية المسعى الإنسانيّْ
في صراع مستمرو مع الزمن الذم يقوده نحو النهاية. ىنا، تتحقق رؤية ىايدغر للزمن بوصفو ما يمنح 

وجود؛ فالزمني ىو الذم يكشفي للئنساف ىشاشتو، الإنسافى كعيو بفنائو كييعيد تشكيلى علبقتو بال
كيضعو في حالة من التوتر أماـ حتمية الفناءً. يصبح الزمني، كما في ىايدغر، ليس مجرد تتابيع 

 للؤحداثً، بل قوٌة أنطولوجية تحدد مصير الإنساف كتعمق إدراكو بحدكد كجوده. 
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 الخاتمة
إذا كافى ىايدغر يرل في شعر ىولدرلنى انكشافنا للوجود من خلبؿً علبقة الإنساف بالطبيعة كالزمن، 
فإفَّ شعر عبد الله محمد باشراحيل في "الكوف البائد العائد" ك"حصائد الزماف" يكشفي عن أبعاد 

 ا على الوجود. جديدة للكينونة عبر الفناءً، كالعودة الأبدية، كالزمن كقوة حتمية تىفرضي حضورى

، نحني القراءي، القدرة على استيعابً ىذا الطرح الفلسفيّْ، حيث يصبح الشعر فضاءن  فهل نملكي
كجودينا يعيد فيو باشراحيل تشكيلى علبقتو بالكوف كالعدـ، من خلبؿً لغة تكسر القيود التقليدية 

اقضات التي تنبضي في شعر كتستدعي التأملى العميق؟ إفَّ غزارة المعاني، كتداخلى الصور، كالتن
: ألا نحتاجي إلى قراءة جديدة لشعره، قراءة تنطلق من أنطولوجيا عربية  باشرحيل تجعلنا نتساءؿي

 جديدة تستوعبي ىذه التجاربً المتجاكزة؟ 

أليسى من الضركرمّْ أف نيعيد تأكيلى ىذا الشعر برؤية نقدية جذرية تفككي تعقيدات الفكر الكامن كراءى 
ذا شاعره لا يتوقفي عند المألوؼ، كلا يخضع لحدكد أك قيود؛ أنو شاعره يفكر في العمقً، الصور؟ ى

، كيتطلبي من النقاد كالمفكرينى إعادة النظر في شعره كمصدرو لزعزعة الذائقة الشعرية  في اللبمرئيّْ
 العربية. 

ية، بل ىو دعوةه إلى بهذا المنظور، يمكن القوؿ إفَّ شعر عبد الله باشراحيل ليس مجرد تجربة شعر 
استكشاؼ الإمكانات الأنطولوجية للشعر العربيّْ الحديثً، كاستفهاـ جديد لمعنى الوجود عبر لغة 

 .الشاعر، التي تعيد تشكيلى الوعيً بمفهوـ الكينونة كالزمن كالفناءً 
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 ىوامش
 المراجع المتعلقة بأفكار كريستػيفا

"الكوف البائد العائد" من منظور "جوليا كريستػيفا" تػتوزع بين عدة  الأفكار الػتػي اعتمدناىا لقراءة قصيدة 
 كتب لجوليا كريستػيفا، كمن أبرزىا:

 sS of nossos: on dSSol on(oo . "سلطة الرعب: مقالة عن النبذ" )ُ
ooj)u ion ) 

ي تهدد كيانها، في ىذا الكتاب، تػناقش كريستػيفا مفهوـ "النبذ" ككيف يعكس مواجهة الذات للحدكد الػتػ  
ا للعيش في حالة كجودية مضطربة، كىو ما يعيد تشكيل الذات  كيعتبر الانفصاؿ عن ىذه الحدكد تجسيدن

 بشكل متكرر.
 ( (nolp ion in  o) iu  ongpog(e. "ثورات في اللغة الشعرية" )ِ
سيميائي" ك"الرمزم"، تقدـ كريستػيفا فكرة الػتفكيك الذاتػي كإعادة الػتكوين من خلبؿ الصراع بين "ال  

حيث ترل أف الػتفكك الداخلي، سواء في اللغة أك الهوية، ىو بمثابة عملية متكررة كضركرية للذات في 
 الوصوؿ إلى حالات جديدة من الوجود.

 ps)SSion onG(louk spn: l . "الشمس السوداء: الاكتئاب كالسوداكية" )ّ
h)lonuholio ) 

ب كنمط من الػتكرار الأبدم للفراغ الداخلي، حيث تعيش الذات في تفاعل تصف كريستػيفا حالة الاكتئا  
مع غياب المعنى، كتبقى في حالة من العدمية العاطفية، كىي فكرة ترتبط برؤية الكوف كحالة من السكوف 

 المؤقت، ما يعبر عنو الشاعر كنوع من "السكوف الكوني" في انتظار العودة للوجود.
 ( sS  o gpsS)ln)S(s song) . "الغرباء لأنفسهم"ْ
تػناقش كريستػيفا موضوع الاغتراب الداخلي عن الذات، ككيف تصبح الذات "غريبة" ضمن تجربة   

كجودية لا تػنفصل عن مشاعر الػتحلل كإعادة الػتكوين، ما يشكل رؤية للكوف ككياف غريب يعود بشكل 
 متكرر ليعيد تشكيل نفسو.

 عود الأبدم:أىم كتب فريدريك نيتشو حوؿ ال
 يتػناكؿ فيو مفهوـ العود الأبدم بشكل فلسفي عميق. -. "ىكذا تكلم زرادشت" ُ
 يحتوم على أفكار أكلية حوؿ العود الأبدم. -. "العلم المرح"ِ
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 سحابت 

 
 الدكتور عبدالله باشراحيلللشاعر 
 عماؿ الشعرية () كتاب الأ ُٖٖٗمن ديواف الخوؼ 

 
كغابة؟ كاستمطرت ديىمنا على ركضو  الرتابىة  ن ػػػػػزم لى ػػػػػع  مرت   أسحابةه 
أدعوؾ من شىغىفو كأنتظر الإجابىة ىنالم      ككاذبة     صادقة   أدعوؾ

بةفي زىمىن . . الغراييذيبي المينى  كجوو   إلىى ئمػظى   في الجىدبً تلػتهبي الرؤل
وللخلبف يشكو ما أصابى  كالقلبي  ي ػراءتػػب      رداء   انتهكت القسوة ك 

يبدك فيمطًر من رؤاه المستطابة  ارؽػػػلب    الوميض    بس ػػػأقت  ل ػكأظ
ابىة                                    كتمر في عمرم سىحى

ثىمىت شفتام أصمت أـ أقوؿ؟عكتل الأفوؿ؟ يعذٌبو   الداعي  من  سألػت 
كاستبد بو المحوؿكالحقل صوَّحى  المدل  كراعدة     ىادرة   أخشاؾ 
الذىوؿخفقاتػي الثكلى يؤرقها   تكتحجَّر    الأسى   فانتبو  كصىمىتُّ 

جىون كييغريو الفيضيوؿعييخفي لىوا ميزىيّْف    حديث  الصَّمتي أجدر من
الزاد آىاته كأنَّاتي تطوؿ رحلة   كلليالي    دىرنا     سنعيشي 

متعاقبنا مثل الفصوؿ متمردنا  طاغينا ربد عيي  قلبي     كالصمت في
 . كأنا أسر كلا أقوؿ                                     

 
 
 



 
87 

 
 
 

 سحابة الذات
 رحلة في أفق الزمن كالبحث عن المعنى 

 قراءة في قصيدة "سحابة" للشاعر عبدالله باشراحيل"
** 

 مقدمة 
تعدٌ قصيدة "سحابة" استكشافنا عميقنا للػتجربة الإنسانية المليئة بالػتػناقضات كالرغبة في الػتحرر من 

أخذنا الشاعر"عبدالله يالقيود الركتػينية. من خلبؿ لغة تػنبض بالشجن كتػنسج صورنا زاخرة بالرموز، 
ذات كالعلبقة مع الآخر باشراحيل" في رحلة فلسفية تػنبثق من الػتساؤؿ حوؿ ماىية الحياة كال

ا كمليئنا بالمعاني كالدلالات المتػنوعة. تقوـ كالطبيعة، فتغدك "السحابة" رمزنا كثيفنا، عابرنا ك معبػٌرن 
القصيدة على محاكر جوىرية تيعيد تشكيل الأفق الركحي كالوجودم للئنساف، حيث نرل الذات 

تػي تحجب عنها الحيوية كتجعلها أسيرة "زمن اقة إلى الخلبص من "رتابة" الأياـ، تلك الرتابة الػتوٌ 
 الغرابة."

ليست قصيدة "سحابة" مجرد تعبير عن مشاعر عابرة، بل ىي تأمله فلسفي في طبيعة الحياة، الػتػي 
يتشابك فيها الوىم كالحقيقة، الأمل كخيبة الأمل، كالانتماء كالاغتراب. يكشف توظيف 

ا يعكس رغبة ملحة في الهركب من ىذا الزماف إلى أفق رمز"السحابة" عن طبيعة عابرة للحياة، كم
آخر، ييصبح فيو الصمت ملبذنا من "الكلبـ المزيف" كملبذنا تػتػناغم فيو الذات مع إيقاع الحياة 

 المتعاقب كالمتغير كما الفصوؿ.
 تقدـ القصيدة مساحة تأملية تػتػيح للمتلقي أف يغوص في عالم مليء بالػتساؤلات الوجودية، كأف
يستدعي تأملبتو الشخصية في كاقع يعجٌ بالػتػناقضات، ساعينا نحو فهم أعمق للطبيعة العابرة 

 لحياتو، كللحقيقة الػتػي قد تظل عابرة مثل "سحابة".
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 ُ -  .السحابة العابرة: تجليات الوجود كالػتوؽ إلى المعنى 
 قراءة فلسفية تأكيلية:

الوجود الإنساني؟ ىل ىي مجرد لحظة عابرة في الطبيعة، ما الذم تعنيو السحابة العابرة في سياؽ 
أـ أنها تجسيد عميق لرحلة الذات في بحثها الدائم عن المعنى؟ تحمل السحابة في رمزيتها مشهدنا 
فلسفينا متشابكنا؛ فهي تػتشكل كتػتلبشى، تعبر كتػتبدد، ككأنها كياف يجسد تقلبات الحياة كتغيٌر 

ماثلة تعكس طبيعة الوجود العابر، أـ كحلم متجدد يتحدل الرتابة، المعاني. ىل نراىا كحقيقة 
 كيمنح الإنساف لحظات من الأمل كالػتجدد؟

في ىذه القراءة الفلسفية، تصبح السحابة رمزنا للػتوؽ إلى الػتحرر من حدكد الزمن المعتاد كالانفتاح 
ة، تستحضر لنا أسئلة حوؿ ماىية على معافو تػتجاكز المألوؼ. إف السحابة، بكونها عابرة كغير ثابت

الموت"، حيث -نحو-الوجود كالمعنى؛ فنراىا، من منظور "ىايدغر"، كاستعارة لرحلة "الوجود
ييصبح العبور دليلبن على ىشاشة الحياة كتوقها لمعانقة لحظة أصيلة بعيدة عن قيود الركتػين. كمن 

كالانبعاث، كإرادة تػتجاكز حدكد الذات منظور "نيتشو"، يمكن أف تعكس السحابة إرادة الػتحرر 
 المقيدة لػتعيد تشكيل كاقعها.

كىل يمكن أيضنا أف نرل فيها ما يسميو "بريتوف" "الػتدفق الػتلقائي"؟ إذ قد تكوف السحابة تعبيرنا عن 
كعي المتحرر من قيود العقل، عابرة بين الحلم كالواقع، تحمل رغبات كأشواقنا تظل مكبوتة،  اللب
 ا تظهر عبر رمزية السحابة في قصيدة تسعى لفك أغلبؿ الواقع.لكنٌه

إنها إذف قراءة تأكيلية تسعى إلى تجاكز الظاىر لاكتشاؼ البعد الأعمق للسحابة العابرة؛ بوصفها 
مرآة للػتوتر الوجودم كرمزنا للػتوؽ الإنساني لمعنى حقيقي يتجدد كلما بدت الحياة أشبو بسحابة 

 عابرة في أفق مفتوح.
 

 الػتوؽ إلى الػتغيير كالخركج من الرتابة: -ُ
تكشف قصيدة "سحابة"، رغبة عميقة لدل الشاعر في الػتحرر من رتابة الحياة، كىي حالة من 
الػتكرار كالجمود تفرغ الوجود من معناه كيمضي فيها الزمن بلب أثر حقيقي. يصف الشاعر في مطلع 
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ا خانقنا، حيث يصبح الزمن مساحة فارغة من الػتجدد القصيدة "زمن الرتابة" بصفتو سياقنا كجودين 
كالحيوية، كقيد غير مرئي يحاصر الذات كيدفعها إلى البحث عن أفق جديد ينفلػت من دكامة 

 الاعتػيادية.
. "ىايدغر"تػتصل ىذه الرتابة بمسألة كجودية جوىرية، تػناكلػتها الفلسفة الوجودية، لا سيما في فكر 

لإنساف العالق في "الوجود المزيف" أك "الوجود الساقط" يعيش حالة من اللب إذ يرل ىايدغر أف ا
نساف عن ذاتو الأصيلة لصالح تكرار اجتماعي مفركض، مستبدلان حقيقتو أصالة، يتخلى فيها الإ

 الفردية بتصنيفات كتوقعات الآخرين. 
الغالب"(، مسقطنا ذاتو في في الوجود المزيف، يعيش الإنساف منجرفنا في "داس ماف" )أك "الهم 

أنماط حياة عادية، مؤطَّرة سلفنا، لا تمنحو سول أكىاـ الأماف. في ىذا السياؽ، تصبح الرتابة 
 فر طاقاتو الكامنة.انعكاسنا لوجود مغترب، حيث يفقد الإنساف جوىره في إيقاع لا يستػن

قيق حريتها الداخلية، ىكذا، تصبح الرتابة في القصيدة أشبو بقيد كجودم يمنع الذات من تح
لى الخلبص من رتابة كجودىا، إكيعيدىا مرارنا إلى زمن يفتقر إلى المغزل. فالذات ىنا، كىي تسعى 

 ليها قدرتها على الحلم كالشغف. حين يقوؿ الشاعر: إتػنشد تجربة تفتح أمامها آفاقنا جديدة كتعيد 
 بة"،أدعوؾ من شغفو كأنتظر الإجا  "أدعوؾ صادقة ككاذبة المنى

لى العودة إلى جوىر الذات، بحثنا عن أصالة تيزيح القناع عن حقيقة إيبدك الػتوؽ إلى الػتغيير دعوة 
 أصالة. مكبوتة في سياؽ من اللب

ف إرقى"، إذ حوؿ "إرادة القوة" ك"الإنساف الأ "نيتشو"يتقاطع الشاعر في ىذا الإطار، مع مفهوـ 
انبعاث إرادة تػتخطى الحدكد المفركضة، كتعيد تشكيل  الرغبة في الػتحرر من الرتابة ىي بمثابة

العالم كفقنا لأفق الذات كرؤاىا الحرة. يتأمل الشاعر "السحابة" ليس فقط كعنصر طبيعي، بل كرمز 
للػتحوؿ كالخصوبة، ككأنها تأتػي لػتبعث حياة جديدة في أرض مجدبة، كتحرٌر الذات من قيود 

 لمجهوؿ.ا ييجدد الرؤية كيعانق االلحظة الثابتة، فتخلق زمننا جديدن 
ىذه الرغبة في الػتحرر من الرتابة تػتلبقى كذلك مع فلسفة "ألبير كامو" في "الػتمرٌد"؛ حيث يعتبر  
كامو أف الوجود البشرم، رغم عبثيتو الظاىرة، يتجدد بفعل الإرادة الػتػي ترفض الصمت كتػتصدل 

جمود، باحثة عن طوفافو رمزم يغمر العالم للسكوف. ففي القصيدة، نلمح تمرد الذات على ال
 جربة كالمعنى.المألوؼ كيفتح الأفق على فضاءات جديدة من الػت
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في النهاية، يمكننا القوؿ إف "الػتوؽ إلى الػتغيير" ىو بمثابة رفض جذرم للوجود المزيف، كسعي إلى 
بها المعاني، كتصير فيها كل كجود أصيل ينفلػت من إيقاع الرتابة الباىتة كيمضي نحو حياة تػتجدٌد 

 ا حقيقينا من أسر الزمن المتكرر.لحظة اكتشافنا جديدنا، ككل تجربة تحررن 
 

 الصراع بين الحقيقة كالوىم-ِ
ييمثٌل الصراع بين الحقيقة كالوىم في القصيدة مواجهة كجودية تػتجاكز بيعدىا الشخصي لػتصير 

الإنساف نحو الوعي الكامل بذاتو كبالواقع  قضية فلسفية محورية، كىي جزء لا يتجزأ من مسعى
الذم يعيش فيو. في البيت "الصَّمتي أجدر من حديث ميزىيّْف ييخفي لىوامجىو كييغريو الفيضيوؿ"، يظهر 
الشاعر تمسكو بالحقيقة على حساب الزيف، مما يعكس بحثو المستمر عن معنى جوىرم كراء 

ما عالجو "جاف بوؿ سارتر" في "الوجود كالعدـ"، ظلبؿ الوىم. يتقاطع ىذا الػتمسك بالصدؽ مع 
حين يعبر عن مفهوـ "سوء النية" الذم يعني محاكلة الهركب من الحقيقة عبر الانغماس في الأكىاـ 

 وؽ الذات عن فهم كجودىا الحقيقي.كالػتمثلبت الزائفة، بما يع
لفلسفة السقراطية، الػتػي إلى جانب ذلك، تػتػناغم ىذه الدعوة إلى الصدؽ كمواجهة الحقيقة مع ا

ترل في السعي نحو الحقيقة السبيل الأصيل لعيش حياة جديرة بالإنساف. فبالنسبة لسقراط، الػتأمل 
لى فهم الوجود يشكلبف جوىر الوجود الإنساني، إذ تفقد الحياة قيمتها إالذاتػي كالسعي المستمر 

الموقف عبر بحثو المتواصل عن  عندما تخلو من الػتفكير كالػتساؤؿ. لقد جسٌد سقراط ىذا
 الحكمة، مؤكدنا أف مواجهة الحقيقة ىي ما يمنح الإنساف عمقنا أخلبقينا ككعينا بأبعاد كجوده.. 

 

في القصيدة، يعبر الشاعر عن صراع داخلي في قولو "تلعثمت شفتام"، يىبرز الارتباؾ كتعبير عن 
الػتردد أماـ أسئلة الواقع كتحدياتو الوجودية. تعكس ىذه اللحظة من الػتردد كالقلق علبقة الشاعر 

على كضع المعقدة بالحقيقة، تلك الحقيقة الػتػي تػتطلب مواجهة لا تخلو من الحيرة، كتيحيل 
الإنساف في مواجهة ذاتو، بحثنا عن معنى يتجاكز السطح كيكشف عن عمق الػتأمل الوجودم، تمامنا  
كما نجد ذلك في كصف "ىيدجر" في "الكينونة كالزماف"، تػتجلى الحقيقة كصراع بين الذات 

 ػتهرب. ك"الوجود المزيف" الذم ينحرؼ عن مواجهة ذاتو الصادقة، ساعينا إلى ملبذات الزيف كال
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ىنا، تصبح الحقيقة اختبارنا للكياف الأصيل، حيث يفرض على الذات مواجهة جذرية مع كجودىا، 
 عرٌم أماـ ذاتها.بعيدنا عن كل تمويو أك الػتفاؼ، مستجيبة لنداء الكينونة نحو الكشف كالػت

 

 . البحث عن المعنى كالانتماء في زمن الغربة:ّ
تفتح القصيدة نافذة على الشعور بالاغتراب كالػتساؤؿ عن المعنى في عالم يبدك فاقدنا لجوىره. في 
البيت "كأنا أسر كلا أقوؿ"، يكشف الشاعر عن حالة من الحيرة كالضياع أماـ غياب الوضوح كعمق 

تػتشابك مع ى الانتماء. في ىذا السياؽ، ييعبٌر الشاعر عن أزمة كجودية إلالمعنى في زمن يفتقد 
في مواجهتو للوجود  -مفهوـ "القلق الوجودم" لدل "ىيدجر"، الذم يرل أف الإنساف يكتشف 

قلقنا داخلينا حوؿ المعنى كالانتماء في عالم يعصف بو الػتغير كالغربة. إف ىذه "الغربة" الػتػي  -دكمنا
ما لو أف الإنساف قد فقد يشعر بها الشاعر ىي في الواقع تعبير عن الاغتراب داخل العالم نفسو، ك

ف القدرة على الػتواصل مع معنى أعمق لوجوده، ليجد نفسو في كسط عالم يتبدؿ باستمرار دكف أ
 يمنحو الطمأنينة أك الاستقرار.

في "تاريخ كيوتوبيا"، حيث  ىذه الحالة من البحث عن المعنى تلػتقي مع رؤل "إميل سيوراف"
يو الإنساف بسبب إدراكو العميق أف الحياة لا تمتلك يتحدث عن العبث الوجودم الذم يعيش ف

معنى جوىرينا ثابتنا، كبالػتالي يعاني من حالة اغتراب مستمرة. الشاعر، الذم يعيش في زمن الغربة، 
يواجو تحديات كبيرة في فهم موقعو في ىذا العالم الذم يبدك غريبنا عنو، الأمر الذم يجعلو يعبر 

نا أسر كلا أقوؿ"، إشارة إلى أف الكلمات، في بعض الأحياف، عن نفسو بشكل صامت في "كأ
 تصبح عمياء كلا تحمل المعنى الكافي للػتعبير عن ىذا الػتمزؽ الداخلي.

إلى جانب ىذا، ييمكن ربط بحث الشاعر عن المعنى بما طرحو "ألبير كامو" في "أسطورة سيزيف" 
المعنى. يرل " كامو" أف الإنساف، رغم  عن العبثية كالبحث المستمر عن المعنى في عالم عديم

إدراكو لعبثية الوجود، يستمر في سعيو نحو المعنى بشكل مستمر، كىو ما ييترجم في قصيدة 
ينتقل الشاعر، في ىذه  "سحابة" إلى حالة "الانتظار" كالبحث عن معنى مفقود رغم العزلة كالألم.

عيف في العثور على معني حقيقي يينقذه اللحظة من البحث الوجودم، بين شعور بالضياع كأمل ض
ؾ لو من القلق الوجودم. كيظل يعيش في تػناقض بين رغبتو في الانتماء ككاقع من الغربة الػتػي لا تػتر 

 مجالان للئيماف بمعنى ثابت.
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 . ثقل المعاناة كالانكسار الداخليْ
ات، حيث تظهر ليس كألم في ىذه القصيدة، تػتجسد المعاناة كحالة كجودية متجذرة في أعماؽ الذ

عابر بل كعنصر جوىرم في بناء الوعي كإعادة تشكيل علبقة الشاعر مع العالم. يعبر الشاعر عن 
ىذا الانكسار الداخلي بعبارات مشبعة بالألم كالأسى، مثل قولو: "كالقسوة انتهكت رداء براءتػي، 

عاناة الػتػي تخترؽ جوىر الذات، كالقلبي للخلبف يشكو ما أصابىو." تيظهر ىذه العبارات عمق الم
معيدة صياغة رؤل الشاعر حوؿ ذاتو كعلبقتو بالآخرين. ىذه النظرة للمعاناة توازم مفهوـ "الألم 

، الذم يرل أف الألم ليس مجرد تجربة سلبية بل أداة جبارة تهب "دكستويفسكي"المبدع" عند 
 إلى أعماؽ الحياة.الإنساف بصيرة تػتخطى الظاىر كتجعلو قادرنا على الولوج 

يعتقد "دكستويفسكي"، كخصوصنا في عملو "الإخوة كارامازكؼ"، أف الألم ىو بوابة للػتجلي 
الوجودم، إذ يمكٌن الإنساف من تجاكز السطحية ليكشف المعاني العميقة الكامنة في الحياة. 

، بل كنقطة الشاعر ىنا يجسد ىذا النوع من الألم الإبداعي؛ فهو لا يتعامل معو كعبء فحسب
عبور نحو فهم أعمق للذات كالوجود. يتجلى ىذا في سؤالو الوجودم: "سألػت من الداعي يعذٌبو 
الأفوؿ؟"، كىو سؤاؿ يضفي على المعاناة بعدنا فلسفينا، حيث يصبح الألم ىنا تجربة استكشافية 

 .تفتح آفاقنا جديدة للمعرفة كالوعي، كلا تقتصر على كونها صراعنا داخلينا
 

ن خلبؿ تبنيو للؤلم كمصدر لبناء الذات، يختار الشاعر موقف الصمت حياؿ الزيف، كما في كم
قولو: "الصَّمتي أجدر من حديث ميزىيّْف." الصمت ىنا ليس انسحابنا سلبينا، بل تجسيد لعمق كعيو 
بأصالة المعاناة، إذ يرفض الدخوؿ في حديث سطحي مزيف كيفضل مواجهة الألم بصمت كاع. في 

السياؽ، يتماشى الموقف الشعرم مع رؤية دكستويفسكي الػتػي ترل في المعاناة بصيرة تجعل  ىذا
 على مستول أعمق من الوجود.  الإنساف متصلبن بالحقيقة الذاتػية، كمنفتحنا

 

كيظهر في القصيدة أيضنا دكر الألم كقوة ملهمة على الرغم من ثقلو، كىو ما يعيدنا إلى رؤية 
كصراع خلبؽ بين اليأس كالرغبة في الكشف عن نور الحقيقة. فالشاعر، برغم   دكستويفسكي للؤلم

الإحباط الذم يحيط بو، يستمر في البحث عن بصيص الأمل في قولو: "كأظل أقتبس الوميض 
 لبارؽ"، حيث يشير إلى ما يراكده من كميض الأمل، مهما كاف خافتنا، بوصفو محفزنا كدافعنا

 للبستمرار. 
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الشاعر فهمنا عميقنا للؤلم كشرط ضركرم للوعي الذاتػي، فالألم الذم يجتازه لم  كبذلك، يعكس
يكن مجرد معاناة، بل أصبح تجربة خلبقة تضيف إلى رحلة تأمل الذات في حقيقة الوجود كمعناه. 
كىكذا، تػتجسد المعاناة ىنا كرحلة فلسفية كفكرية، تػتػيح للشاعر إعادة تقييم ذاتو كالػتصالح مع 

 الألم من خلبؿ تجربتو الخاصة. ىذا
 أزمة الػتواصل كالصمت-ٓ

تطرح القصيدة أزمة الػتواصل بوصفها معركة خفية بين الرغبة الملحٌة في الػتعبير عن الذات، كبين 
قيد اللغة الػتػي تخذؿ الحقيقة. ففي قولو: "الصَّمتي أجدر من حديث ميزىيّْف ييخفي لىوامجىو كييغريو 

الشاعر إلى أف الصمت، على عكس الكلبـ، قد يكوف أقدر على حفظ الجوىر،  الفيضيوؿ"، ييلمح
 في المعاني الأكثر صدقنا كعمقنا.لأف الكلمات، بطبيعتها، تميل إلى السطحية كقد تيخ

رامبو" حوؿ الصمت كوسيلة للػتحرر من أسر اللغة؛ ففي   ىذا الػتصور يجد صداه في رؤية "آرثر
الصمت كحالة تمرد ركحي، كسعي نحو كشف أعمق للحقيقة  كتابو" فصل في الجحيم" يصف

يأخذ الصمت ىنا بيعدنا فلسفينا، فهو ليس غيابنا للكلبـ بقدر  .الداخلية بعيدنا عن ضجيج الكلمات
ما ىو حضن للمعنى كحماية للنقاء الداخلي من تشويو اللغة، كىو ما يتجلى في "سحابة" عندما 

 أقوؿ". يقوؿ "باشراحيل": "كأنا أسر كلا
كىو السياؽ الذم يظهر فيو الصمت كأداة للػتحرر، كما عند "رامبو" الذم يرل فيو طقسنا ييعبٌر بو 
الإنساف عن نفسو بعيدنا عن الوىم الذم تخلقو الكلمات. فالشاعر في قصيدتو يختار الصمت 

لهادئ، بعيدنا عن ليس خوفنا، بل إيماننا منو بأف الحقيقة لا يمكن الػتعبير عنها إلا في الغياب ا
الأحاديث الزائفة. كيتضح ذلك أيضنا في قولو: "كتلعثمت شفتام أصمت أـ أقوؿ؟"، حيث يعكس 

 حريتو في أف ييبقي المعنى خفينا.الصمت اختػياره، ك 
( الصمت ليس فقط كغياب للكلمات، بل كوسيلة ِيوظف رامبو في ركايتو "فصل في الجحيم" )

لغوية" الػتػي تفرضها الكلمات. الصمت عند" رامبو" ىو طريق لػتحطيم عميقة للػتحرر من "القيود ال
الأقنعة الزائفة الػتػي تفرضها اللغة، ليصل الإنساف إلى جوىره الأصيل، الذم تعجز فيو الكلمات عن 

 حمل المعنى الحقيقي أك الػتعبير عن الػتعقيد الداخلي للذات.
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خاصة عندما يصمت الشاعر أماـ الغموض  حابة"،في قصيدة "س نجد ىذا المفهوـ حاضرنا بوضوح،
أك الألم. يتردد الشاعر في الكلبـ لأنو يشعر بأف الكلمات لن تػنصف ما يعانيو، كيصبح الصمت 
أكثر قدرة على الػتعبير بعمق عن كاقع ألمو كغربتو في "زمن الرتابة"، كىو ما يجعل منو كسيلة 

قل الشعور الحقيقي. كأف الشاعر ييدرؾ، كما رامبو، أف للػتأمل في حدكد اللغة كإدراؾ عجزىا عن ن
الحقيقة تكمن في ما لا ييقاؿ، كأف اللغة يمكن أف تكوف سجننا للمعاني الػتػي لا يود أف ييفسدىا 

 عبير.بالػت
يمكن أف نجد صلة تسمح لنا بمقارنة تأكيلية بين تأملبت رامبو حوؿ الصمت كبين ما تعبر عنو 

مجرد انقطاع للكلبـ بل ىو شكل من أشكاؿ الوجود الأصيل. بعبارة  "سحابة" فالصمت ليس
أخرل، كما يرل ىايدغر في "الوجود كالزمن"، يتػيح الصمت للئنساف أف يعود إلى ذاتو الأصيلة 

الصمت ىنا يتجاكز   فاعل السطحي مع الآخرين.بعيدنا عن "الوجود الزائف" الذم يتشكل عبر الػت
ع الآخر بصدؽ يتجاكز قدرة حالة كجودية، طريقة للػتواصل مع الذات كمكونو صمتنا لغوينا؛ إنو 

 اللغة.
حين تصير السحابة مرآة للب شعور: استكشاؼ سريالي لرمزية الانعتاؽ  -ٔ

 كالػتحرر
لى "السحابة" كرمز للػتحرر من قيود العقلبنية، ككنافذة إيمكننا كمن أفق المنظور "السريالي" النظر  

عوالم اللب كعي كالػتعبير الػتلقائي. فهي ليست مجرد كياف عابر في الطبيعة، بل تجسد مفتوحة على 
الرغبات كالأحلبـ المكبوتة، المتحركة بحرية كدكف قيود، كما يصفها أندريو بريتوف. السحابة إذف، 
 في ىذا المنظور، تحمل إمكانات الػتأكيل السريالي؛ إنها مرآة تكشف عن مكامن النفس الغامضة
كتػتػيح للذات الفرار من حدكد الواقع الحسي، عابرة بين الحلم كالحقيقة، بين الممكن 

 تسعى السريالية لبلوغها. كالمستحيل، لػتصبح تجلينا لػ "الحقيقة الأسمى" الػتػي
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 . الرؤية السريالية للسحابة بوصفها رمزنا للحرية كالػتحوؿُ

"السريالية" رمزنا للؤحلبـ كالرغبات المكبوتة، فهي كياف متحوٌؿ، يتبدٌؿ غالبنا ما تكوف السحابة في 
شعور.السحابة ىنا قد تكوف رمزنا  كيتشكٌل باستمرار، يجسد ركح الحرية كيعبر عن انعتاؽ اللب

للرغبة المكبوتة في الػتحوؿ كالػتجدد، كللػتوؽ إلى كسر القيود الػتػي تقيد الإنساف. من كجهة نظر 
قلة بين السحابة ليست فقط جسمنا عابرنا في السماء، بل ىي تعبير عن الذات الحرة، المتػنبريتوف، 

 عالم الواقع كالخياؿ.
 

 . السحابة كتجسيد للػتدفق الػتلقائيِ
في إطار السريالية، كتحت تأثير مفهوـ الكتابة الػتلقائية الذم تبنٌاه أندريو بريتوف، يمكننا تأكيل 
"السحابة" في القصيدة كرمزو للػتدفق الحر للؤفكار كالخيالات، إذ تػتشكل السحابة بعفوية مطلقة 

 اليوف. كتػتحوؿ دكف تخطيط أك ترتػيب، عاكسة الجانب الػتلقائي الذم احتفى بو السري
يقوؿ الشاعر، "تمر في عمرم سىحىابىة"، كيشير ذلك إلى حضور عابر كغير منتظم، ينساب كجزءو 
من رحلة الشاعر الوجودية دكف قيود، بما يوازم الػتدفق العفوم للؤفكار. السحابة ىنا تػتحرؾ كتغير 

لمحتول الداخلي شكلها باستمرار، تمامنا مثل أسلوب الػتداعي الحر في الكتابة، حيث ينساب ا
للفناف أك الشاعر دكف تدخل العقل الواعي، كاشفنا عن طبقات من اللب كعي كمكامن الذات 
العميقة. يتجلى ىذا الػتدفق غير المقيد في قوؿ الشاعر: "الصَّمتي أجدر من حديث ميزىيّْف"، فهو 

ابة كرمزو للئبداع الذم يعبر عن رغبتو في الخركج من نمطية الػتواصل المعتادة، كالػتفاعل مع السح
 .ينساب دكف ضغط القيود العقلية، مما يمنح القصيدة بعدنا سريالينا

 

  شعور . السحابة كوسيلة للكشف عن أعماؽ النفس كالػتوتر بين العقلبنية كاللبّ
تػتماىى السحابة في قصيدة "السحابة" مع الرؤية السريالية لأندريو بريتوف، إذ يرل بريتوف أف 

ية تكشف عما ىو مخفي كعميق في النفس البشرية، كتحرر اللب شعور من قيد العقلبنية السريال
شعور، تعكس عمق الذات كما ىو  الصارمة. السحابة ىنا، كرمز شعرم، يمكن اعتبارىا مرآة للب

غير مرئي في الداخل، فتأخذ أشكالان لا يمكن الػتػنبؤ بها، كتظهر كتختفي كالأحلبـ كالهلبكس. 
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ا عن صورة ىذه الأفكار في قوؿ الشاعر: "تختفي في فضاءو لا بداية لو كلا نهاية"، معبػٌرن تػتجلى 
 السحابة كعنصر حر كمنفلػت، يرمز لػتجليات الذات الكامنة.

يبرز ىذا الػتحوؿ المستمر للسحابة أيضنا في قوؿ الشاعر "تػتوه في أفقو لا يعرؼ الحدكد"، مما 
بتها في الػتحرر من القيود الػتػي يفرضها الوعي. يمكننا ىنا أف يشير إلى تلبشيها المتواصل كرغ

نستشعر الػتوتر بين العقلبنية كاللب شعور؛ فالسحابة ترفض القيود كتػندفع في مسارات غير منتظمة، 
السحابة، إذا أكلناىا  ككأنها تعبر عن تمرد ضد العقل الواعي كتػترؾ للب شعور قيادة المشهد. ترمز

عقلبنية للوجود الإنساني، حيث ييطلق الشاعر العناف  "بريتوف"، إلى الطبيعة اللب من كجهة نظر
لخيالو كيغوص في عوالم من الصور كالمشاعر غير الػتقليدية، ليكشف عن أعماؽ النفس المتوارية 
تحت سطح الإدراؾ المعتاد، في إطار من الػتجلي السريالي الذم يكسر الحدكد بين الحقيقة 

 محو الخط الفاصل بين الواقع كالحلم.كالوىم، كي
 

 . السحابة كصورة تعبيرية للرغبات كالأحلبـ المكبوتةْ
في منظور بريتوف، تهدؼ السريالية إلى الوصوؿ إلى "الحقيقة الأسمى" الػتػي تػتجاكز حدكد الواقع  

تة كالأحلبـ الػتػي ا من ىذا الأفق الػتأكيلي تيصبح "السحابة" رمزنا للرغبات المكبو المرئي، كانطلبقن 
يطمح الشاعر إلى تجسيدىا، متجاكزنا القيود المفركضة عليو اجتماعينا أك ذاتػيا. لكن، ماذا لو كانت 
السحابة تجسيدنا لػتلك الػتطلعات الػتػي تػتعثر أماـ جدراف المجتمع، تػتكدس فيها الشهوات كالػتوؽ 

رل النور في كاقعنا المحكم؟ عبر القصيدة، نحو الحرية، فتثقلها كما لو أنها محملة بأحماؿ لا ت
تػنبثق ىذه الرغبات من خلف الحواجز، تػتخذ أشكالان رمزية، كأف الشاعر يفسح لها فضاءن يتجاكز 

 ر من ضغط المحظورات كقيود الذات.الواقع ليتحر 
بوتة الػتػي نلمح في القصيدة ىذه المعاني "السريالية" فالسحابة رمزه ييحمٌل الرغبات كالأماني المك 

قد تكوف محظورة أك مكبوحة بقوة، سواء بفعل القيود الاجتماعية أك الذاتػية. يخاطب الشاعر 
السحابة ككياف يتردد بين الصدؽ كالخياؿ )"أدعوؾ صادقة ككاذبة المنى"(، ما يوحي برغبات 

ي أرض كأحلبـ متأرجحة بين الممكن كالمستحيل. فالسحابة تحمل كعودنا بالسقيا كالخصوبة ف
قاحلة، لكنها تظل في الوقت ذاتو بعيدة المناؿ، مما يعكس توؽ الشاعر لػتحقيق ذاتو في كاقع 

 و كيغرقو في "جدب" يتلهف للمطر..يقيد إمكانات
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يتجلى في الأبيات أيضنا الصراع الداخلي مع الخوؼ من الانكشاؼ )"كتلعثمت شفتام أصمت أـ 
كابدة الرغبات الػتػي تػتعاظم في أعماقو، لكنها أقوؿ؟"(، حيث يرمز الصمت المتحجر إلى م

تصطدـ بواقع يجبره على الانصياع إلى الصمت )"الصمتي أجدر من حديثو مزيف"(. يتكرر الػتوتر 
 بين ما يريد قولو كما يختار أف يخفيو، في ظل حاجتو إلى الخلبص من أغلبؿ ىذا الصمت.

 

 . الػتجاكز كالمفارقةٓ
ىذه القصيدة كونها ظاىرة طبيعية عابرة، لػتصبح رمزنا للحدكد الممحوة بين تػتجاكز "السحابة" في 

 الأضداد: الحياة كالموت، الواقع كالحلم، الوعي كاللب كعي. إنها تيمثل عالمنا مركبنا، يخرج عن
فصاح عنها. فعندما يقوؿ المعتاد كيغوص في المجهوؿ، مجسدة لرغبات مكبوتة كأشواؽ يتعذر الإ

 كاستمطرت ديىمنا على ركضً كغابة؟"                   "أسحابةه مرت على زمن الرتاٌبىة الشاعر: 
نجده يطرح السحابة ككائن يأتػي من عالم يتجاكز الرتابة كيكسر قيود الجمود، لػتركم أشواقنا دفينة 

 تػتوؽ للحرية كالػتجدد، في بيعد يتماىى فيو الحلم مع الواقع. كذلك، في قولو:
 يبدك فيمطًر من رؤاه المستطابة"                          "كأظل أقتبس الوميض لبارؽ 

يشير الشاعر إلى تفاعل السحابة مع رؤل مثالية، ككأنها تسحب من أعماؽ النفس ملبمح الرغبات 
، منظور المكبوتة، فتػتحوؿ إلى مطر يعيد الحياة لعوالم عطشى، ليستمر الصراع بين المنظور كاللب

مكننا القوؿ بأف قصيدة "سحابة" لا يبهذا كمن منظور بريتوف،  بين قسوة الواقع كبهاء المتخيل..
تقتصر على الػتصوير الرمزم، بل تقدـ تمردنا فنينا على كل ما ىو مألوؼ، محاكلة اكتشاؼ الأعماؽ 

 .المخفية للذات الإنسانية
 
 
 
 
 

 ِ-  باشراحيل: تشظي المعنى قراءة تفكيكية لقصيدة "سحابة" لعبدالله
 كغموض الذات
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 مدخل: الشعر كمساحة للػتفكيك
تػنتمي قصيدة "سحابة" للشاعر الدكتور عبدالله باشراحيل إلى نوعية الشعر الذم يتجاكز البعد  

يبدك نص "سحابة" في  الجمالي للغة ليصل إلى مستويات فلسفية من الػتأمل كالبحث عن المعنى.
-فهو نص  توح مع الغياب كالحضور، الزمن كالخلود، الصمت كالقوؿ.ىذه القصيدة، كحوار مف

لا يثبت عند معنى كاحد، بل ييظهر تعددية تأكيلية تجعل من  -(ّكما ييظهره الػتفكيك عند دريدا)
 القصيدة نصنا مفتوحنا على احتمالات لا متػناىية.

تػناقضات تفكك نفسها. كىو أف النصوص تحمل في داخلها  "الكتابة كالاختلبؼ" يرل "دريدا" في
جوىر قراءتػنا ؿ"سحابة": تحليل الػتػناقضات الػتػي تولدىا رمزية السحابة نفسها من خلبؿ تقلباتها 

 المستمرة بين الحضور كالغياب.
 

 لعبة الػتأجيل الدلالي": –السحابة: رمز الزمن كالوجود العابر أ_ 
ىرينا يعكس توترات عميقة متعلقة بالزمن في قصيدة "سحابة" تظهر السحابة بوصفها رمزنا جو 

كالوجود. فهي تػتبدل كداؿ دائم الػتغير، يتوسط بين الحضور كالغياب، الحدكث كالػتلبشي، محملبن 
بإمكانيات دلالية غير قابلة للثبات. كىنا تػنبثق ما أطلق عليو جاؾ دريدا في فلسفتو الػتفكيكية 

على فكرة أف المعاني في النصوص لا تػتحقق أبدنا بشكل نهائي، "لعبة الػتأجيل الدلالي"، الػتػي تقوـ 
 مؤجلة، متأرجحة بين دكاؿ متعددة.بل تظل دائمنا 

 

 السحابة: داؿ مفتوح بين الحضور كالغياب: - ُ
ليست السحابة في النص مجرد ظاىرة طبيعية تمر في السماء كتختفي، بل تػتجاكز ىذه الرمزية 

 الوجودم بالمركر العابر للزمن. في المقطع:لػتصبح تمثيلبن للشعور 
 كاستمطرت ديىمنا على ركضً كغابةه؟"               "أسحابةه مرت على زمن الرتاٌبىة 

تظهر السحابة بوصفها كائننا غامضنا لا يستقر في لحظة معينة؛ فهي "مرت على زمن الرتابة" لػتكسر 
نها في ذات الوقت لا تقدـ شيئنا كاضحنا أك دائمنا. ىي تمطر على أما ىو مألوؼ كمتكرر، غير 

ركض كغابة، ما يعني أنها تمنح الحياة كتحرؾ الركود، إلا أف فعلها يظل مؤقتنا كعابرنا. يشير ىذا 
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الػتأرجح بين الفعل كالاختفاء، بين العطاء كالغياب، إلى الفكرة" الدريدية "الػتػي ترل أف الداؿ دائمنا 
 فتقر إلى مدلوؿ نهائي.ما ي

يوضح دريدا في "الكتابة كالاختلبؼ" أف الداؿ لا يرتبط بمعنى كاحد مستقر، بل يظل في حالة 
تػتبع السحابة ىنا، بوصفها رمزنا للوجود كالزمن،  "تأجيل" مستمر، لا يصل فيها إلى غايتو النهائية.

 " الذم لا يمكن الإمساؾ بو.نفس المسار: فهي ليست رمزنا لحضور مكتمل، بل تمثل "العابر
ذ تعيش الذات في القصيدة حالة إتػتجسد "لعبة الػتأجيل الدلالي" بشكل قوم في رمز السحابة،  

. غير أفٌ ىذا الانتظار لا يقود إلى يقين، بل  انتظار دائم لما قد تحملو السحابة من إجابات أك معافو
 :إلى مزيد من الغموض كالػتأجيل. في المقطع الػتالي

 أدعوؾ من شىغىفو كأنتظر الإجابىة"             نى "أدعوؾ صادقة ككاذبة المي 
يتجلى الػتأجيل الدلالي في حالة الانتظار الػتػي يعيشها الشاعر. فهو يدعو السحابة، يطلب منها 

فتصبح السحابة ىنا أشبو بداؿ فارغ، يتأرجح بين "صدؽ"  ؛شيئنا، لكنو لا يتلقى استجابة كاضحة
ىذه   الازدكاجية الػتػي  تعزز ب"، بين شغف كانتظار، دكف أف يحقق المدلوؿ أم استقرار.ك"كذ

ف المعنى يتأجل إتجمع بين الصدؽ كالكذب فكرة" دريدا" حوؿ استحالة الوصوؿ إلى معنى ثابت. 
  متعددة، لكنها لا تيفرغ محتواىا باستمرار، كالسحابة تظل حاضرة في النص كوعاء يحمل دلالات

 أبدنا بشكل نهائي.
يذكر دريدا في "الكتابة كالاختلبؼ" أف كل نص يحتوم على بنية مضاعفة، حيث يحمل المعنى 

ف السحابة تعد بإنجاز شيء ما، إكيتأجل في آف كاحد. ىذه البنية تظهر بوضوح في القصيدة، إذ 
كعد بالمعنى، لكنها لا  ا أك إضاءة، لكنها في النهاية تظل عالقة في حالة انتظار. ىيسواء كاف مطرن 

 "اللعبة اللبنهائية للمعنى"تفي بهذا الوعد، مما يجعلها مثالان قوينا لما يسميو دريدا 
 

 . السحابة كالزمن: انفصاؿ الذات عن الػتدفق الخطي:ِ
إذا كانت السحابة رمزنا للزمن، فإنها في الوقت ذاتو تعكس انفصاؿ الذات عن الػتدفق الخطي 

زمن في القصيدة تػيارنا مستمرنا كمتماسكنا، بل ىو مجموعة من اللحظات المتقطعة، للزمن. فليس ال
 عبرىا السحابة كلا تػترؾ أثرنا ثابتنا: تمر

ابىة  رُّ ػ"كتمي   سألػت من الداعي يعذٌبو الأفوؿ؟"              في عمرم سىحى
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إنو يفتح المجاؿ لسؤاؿ أكبر السحابة كلكن ىذا المركر لا يقود إلى اكتماؿ أك استقرار. بل  تمرٌ 
حوؿ الزمن الأفوؿ. يعيد الشاعر ىنا تشكيل العلبقة مع الزمن من خلبؿ السحابة كرمز للحظة 

 ة لكنها لا تحقق حضورنا نهائينا.الفاصلة، الػتػي تحمل إمكانيات متعدد
كالزماف" ،  ىذا الانفصاؿ عن الزمن الخطي يتقاطع مع أفكار "مارتػن ىايدغر" في كتابو "الكينونة

الػتػي ترل أف الزمن ليس مجرد تدفق مستمر بل ىو "أفق" ييفهم من خلبؿ الحاضر الذم لا يكتمل. 
فليست السحابة حدثنا طبيعينا عابرنا بل ىي تمثيل لهذا الزمن المفتوح الذم لا يتػيح للحاضر أف 

 يترسخ، بل يظل مؤقتنا، مما يعمق الإحساس بالفناء كالأفوؿ.
 

 بة كمجاؿ مفتوح للػتأكيل:السحا - ّ
ف السحابة في قصيدة باشراحيل ىي رمز للػتعددية الدلالية الػتػي تميز أفي النهاية، يمكن القوؿ 

الشعر الفلسفي العميق. إنها ليست مجرد كياف طبيعي يعبر السماء، بل ىي داؿه يتورط في لعبة 
تأجيل المعنى كالبحث عن الحقيقة غير المتحققة. نكتشف عبر توظيف مفهوـ "الػتأجيل الدلالي" 

ما يجعلها رمز الحضور العابر  نما تحمل في طياتها كعودنا لا تػتحقق أبدنا، كىوأ لدريدا، أف السحابة
 ة انفتاح مستمر على معافو جديدة.الذم لا يكتمل كلا ينتهي، كيظل في حال

بذلك، تػتحوؿ السحابة إلى عنصر أساسي في بنية القصيدة الفلسفية، تػتماىى فيها مع الزمن، 
حضور لمعنى في عالم لا يمنح يقيننا، بل يترؾ الذات معلقة بين الالوجود، كالبحث الدائم عن ا
 كالغياب، بين القوؿ كالصمت.

ف قصيدة "سحابة" لعبدالله باشراحيل ليست مجرد بأفي ضوء الػتحليل الػتفكيكي، يمكن القوؿ 
 نص شعرم تقليدم، بل ىي نص فلسفي يتعامل مع الأسئلة الوجودية الكبرل: ما ىو الزمن؟ ما ىي
حدكد اللغة؟ ىل يمكننا الػتعبير عن الحقيقة أـ أف كل قوؿ يحمل في طياتو زيفنا؟ السحابة ىنا 

 جربة الإنسانية.ليست مجرد عنصر في الطبيعة، بل ىي داؿ مفتوح يعكس تعقيدات الػت
عبر استخداـ الػتفكيك كمرجعيات فلسفية مثل دريدا كىايدغر كدك بوفوار، يتضح أف النص يتجاكز 

ه الظاىرم ليصبح دعوة إلى تأمل دائم في مفاىيم الزمن، الذات، اللغة، كالوجود. قصيدة معنا
"سحابة" إذف ىي نص مفتوح، يحمل في داخلو احتمالات لا نهائية للػتأكيل، كيبقى دائمنا في حالة 

 تأجيل للمعنى، مما يجعلو مساحة للػتفكير الفلسفي المستمر.
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 كالػتزييف: الصمت كالقوؿ: جدلية الغيابأ_ 
تػتكشف في القصيدة، ثنائية الصمت كالقوؿ كجدلية كجودية تعكس صراع الذات بين الرغبة في 

ىذه الثنائية في إطار أعمق من مجرد  الػتعبير كالانكشاؼ، كبين الحاجة إلى الصمت كالغياب.تبرز
اتخاذ قرار الكلبـ أك الصمت؛ إنها جدلية تػتعلق بتعريف الوجود ذاتو، بين حضور مزيف متخفو 
كراء الكلمات، كبين غياب مليء بالمعاني. ىنا يصبح الصمت كالقوؿ فضاءن لػتفكيك الذات 

 لفهم الحدكد بين الحقيقة كالوىم.كالعالم، كمحاكلة 
 

 الصمت كتجل للغياب: حتمية الفقد كالػتأجيل :. ُ
 في أحد أبرز مقاطع القصيدة، يعبر الشاعر عن لحظة تردد مأساكم بين الصمت كالقوؿ:

 أخشاؾ ىادرة كراعدة المدل"           ثىمىت شفتام أصمت أـ أقوؿ؟ ع"كتل
غراؽ في عالم الإيعكس ىذا الػتردد حيرة الذات بين الانخراط في عالم اللغة كالكشف، كبين 

الصمت.لا ييفهم الصمت ىنا كغياب تاـ، بل كفضاء مشحوف بالمعاني المحتجبة الػتػي تػتحدل 
"جاؾ دريدا" في  اللغة كالمباشرة. تجد الذات نفسها في ىذه اللحظة، كعلى غرار ما يعبر عنو

لي" (، في حالة من "الػتأجيل الدلاoning(plol of mمفهومو عن "اللعبة الدلالية" )
(Giffrsonu) حيث ييؤجل المعنى الحقيقي في كل محاكلة للكشف أك الػتعبير. إفٌ الصمت ،)

ليس فراغنا، بل ىو لعبة مستمرة من الػتأجيل كالػتفكيك، يفتح الباب لػتعددية الػتأكيلبت، كيمنع 
 اكتماؿ الحضور أك المعنى النهائي.

"، حيث يتداخل الخوؼ من القوؿ مع القوة يتجلى ىذا في العبارة "أخشاؾ ىادرة كراعدة المدل
ا يعرم الذات كيعرضها لمخاطر الكشف كالػتزييف.  الكامنة في الصمت، ككأف الكلبـ ييضحي تهديدن
ىنا، نجد الصمت بمثابة كسيلة لحماية الذات من الخواء الداخلي الذم قد ينكشف إذا نطقت، 

 كغير محددة. لػتبقى في عالم الغياب، حيث تظل الاحتمالات مفتوحة
 
 

 تزييف: الكلمات قناع للحقيقةػ. القوؿ كِ



 
112 

لشاعر على النقيض من الصمت، يظهر "القوؿ" في القصيدة كفعل يشوبو الزيف كالخداع. يتساءؿ ا
 ييخفي لىوامجىو كييغريو الفيضيوؿ"                 "الصَّمتي أجدر من حديث ميزىيّْف  عن جدكل الكلبـ:

يتجلى "القوؿ" كأداة لػتزييف الواقع، إذ تختبئ الحقيقة خلف قناع اللغة، ما يجعلها قاصرة عن نقل 
الجوىر. فالحديث المموٌه ييغرم الفضوؿ، لكنو يضمر في بريقو خداعنا مستػترنا. يرتبط ىذا الزيف 

، عاجزة عن إيصاؿ ذ تيعتبر اللغة كسيطنا مضللبن إاللغوم بنظرية دريدا حوؿ "ميتافيزيقا الحضور"، 
المعنى بصورة مكتملة أك مباشرة؛ بل إنها ليست سول علبمات عابرة تشير إلى معنىو يبقى في حالة 

 دائمة من الػتأجيل كالانفلبت..
يصبح القوؿ، في ىذا السياؽ، فخنا يحتجز الذات في فضاء اللغة الػتػي تلبحق المعنى دكف أف 

لػتعبير عن حقيقة الذات يتحوٌؿ إلى قناع يحجب جوىرىا تدركو قط. فما ييفترض أف يكوف أداة ل
الداخلي، كيتركها في حالة انفصاؿ دائم عن حقيقتها. ىذا الػتوتر بين رغبة الػتعبير كخوؼ الػتزييف 
يكشف الجانب المظلم للغة بوصفها أداة قاصرة عن الوصوؿ إلى أعماؽ الذات، أك الكشف عن 

 المعنى العميق للوجود.
 

 كقوة مضادة: ثورة على الحضور الزائف  . الصمتّ
إذا كاف القوؿ يمثل الػتزييف كالكشف المضلل فإف الصمت يظهر كقوة مضادة، كنوع من "المقاكمة 
الوجودية" ضد الػتزييف. في لحظات الصمت، تختار الذات عدـ الػتورط في لعبة اللغة، كتفضل 

لحضور" المزيف الذم تقدمو الكلمات. "الغياب" الذم يحتوم على احتمالات لا نهائية على" ا
 فكرة الصمت كأحد كتابو "الكينونة كالزماف"كيمكن أف تستلهم من فلسفة "مارتػن ىايدغر" في  

 أعمق أشكاؿ الػتواصل الوجودم، ما يمكننا من الحفر في معنىاه في القصيدة لأنو صمت يسمح 
 ( ْالانغلبؽ داخل حدكد اللغة كالػتسمية.)للذات بالبقاء في حالة من الإمكانات المفتوحة بدلان من 

 القصيدة عن ىذا المعنى بشكل كاضح عندما يقوؿ الشاعر: تيعبر
 خفقاتػي الثكلى يؤرقها الذىوؿ"          "كصىمىتُّ فانتبو الأسى كتحجَّرت 

ليس الصمت ىنا مجرد غياب للكلبـ، بل ىو حالة كجودية مشحونة بالمعاني العميقة الػتػي تيعاش 
من خلبؿ الشعور بالأسى كالذىوؿ. إنو فعل يقظ، تػتحجر فيو "الخفقات الثكلى"، معبرة عن 

تصبح الذات في ىذه الحالة أكثر صدقنا مع  الػتجربة الإنسانية في لحظات الصمت القسرم.
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نفسها، لأنها ترفض الانخراط في تزييف القوؿ، كتختار بدلان من ذلك البقاء في عالم الغياب، الذم 
 ػيح لها تأملبن أعمق في معاني كجودىا.يت
 

 . الصمت كفضاء للػتأكيل: إمكانيات متعددة بلب نهايةْ
يشير الصمت في القصيدة إلى فضاء مفتوح للػتأكيل كالػتفكيربالإضافة إلى كونو رد فعل على 

يلبت. يشير الػتزييف في القوؿ. فهو ليس نهاية للمعنى بل ىو بداية لإمكانيات لا متػناىية من الػتأك 
دريدا في "ىوامش الفلسفة" إلى أف الصمت نفسو يحمل إمكانية الدلالة، كىو قد يكوف أكثر ثراءن 

 في معناه من الكلمات الػتػي تػنطق.
يصبح الصمت في القصيدة لعبة مع المعنى، ييمنح القارئ فيها حرية تأكيلية غير محدكدة، مما يعزز 

مساحة ينفتح فيها النص على قراءات متعددة، كيمكن  من غموض النص كعمقو. فالصمت ىنا ىو
 للقارئ أف يملؤ ىذا الفراغ بالمعاني الػتػي يخلقها.

كفي النهاية تقدـ قصيدة "سحابة" ثنائي الصمت كالكلبـ كديناميكية كجودية تعكس مواجهة الذات 
ي غير المنطوقة، مع العالم كاللغة.ليس الصمت مجرد غياب للكلبـ، بل ىو مساحة مملوءة بالمعان

كىي ثنائية تيجسد الػتوتر بين  القوؿ، في كثير من الأحياف، عن سطحية كتزييف للمعنى. بينما يعبر
الغياب كالحضور، بين الإمكانية كالاكتماؿ الزائف، كتضع الذات في حالة مستمرة من الػتأرجح بين 

 زييف.الرغبة في الػتعبير كالخوؼ من الػت
الديناميكية في إطار فلسفي يجعل منها نصنا مفتوحنا على الػتأكيل، كيضع الذات القصيدة ىذه  تيبرز

أماـ مرآة تيظهر تػناقضاتها الوجودية العميقة. كمن خلبؿ ىذه القراءة، نجد أف القصيدة تستدعي 
جملة من المفاىيم الفلسفية حوؿ اللغة كالمعنى كالوجود، مما يجعلها عملبن غنينا بالػتأملبت 

ية الػتػي تػترؾ الباب مفتوحنا أماـ القارئ للػتفكير في الصمت كالقوؿ كجزء من تجربتو الوجود
 الخاصة في العالم.

 
 
 
 كيك مفهوـ الزمن: الأفوؿ كالخلود. تفج
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ييطرح الزمن كعنصر حيوم في الصراع الداخلي للذات. يتجلى الزمن في ىذه القصيدة بوصفو 
ـ كالأفكار كيستدعي ىواجس الأفوؿ كالػتلبشي. كفي "عدكنا للذات"، يتسبب في تآكل الأحلب

مقابل ىذا الأفوؿ، تسعى الذات إلى "الخلود" عبر المقاكمة الرمزية للزمن، الػتػي تػتجسد في رغبة 
 الذات في البقاء، كاستمرار السعي نحو المعنى رغم الانحسار كالػتلبشي.

غبات، حيث اتشير القصيدة إلى "الأفوؿ" يظهر الزمن في القصيدة كعنصر يدمر الحياة كييخمد الر 
 الذم يعذب الذات كيخنق آمالها:

 ثىمىت شفتام أصمت أـ أقوؿ؟"عكتل           "سألػت من الداعي يعذٌبو الأفوؿ؟ 
ىنا، ييستحضر الزمن كقوة مدمرة، كيصبح "الأفوؿ" رمزنا لػتلبشي الذات كقرب النهاية. الأفوؿ 
يعذب الذات لأف الزمن، بكل ما يحملو من حتمية، يتجو نحو محو كل ما ىو إنساني. كفي ىذا 
ع السياؽ، تيطرح المسألة الفلسفية الوجودية حوؿ الزمن كالذات: كيف يمكن للئنساف أف يتصالح م

في   "مارتػن ىايدغر"حتمية الفناء؟ ىذا الػتساؤؿ يعكس الوعي الحاد بالػتػناىي، كىو ما يشير إليو 
كتابو "الكينونة كالزماف" حين يعبر عن فكرة أف الزمن ىو الذم ييعرؼ كجودنا، كىو في نفس 

 الوقت الذم يجلب نهايتو.
 وؿ"ػػاتي تطػػىاته كأنَّ الزاد آ          ة ػػيالي رحلػػرنا كللػػعيشي دىػنػػػ"س

 "في ىذه الأسطر، تػتجلى قسوة الزمن الذم يستمر في جلب الألم كالمعاناة. تصبح "الأنات
ك"الآىات" الزاد الوحيد للذات في رحلػتها الطويلة مع الزمن. فالزمن ىنا لا ينقضي بيسر، بل ييختبر  
كعبء ثقيل ينهك كياف الذات كيستػنزؼ طاقاتها. يعيد "ىايدغر" تأطير الزمن بوصفو شرطنا أصيلبن 

قلق المستمر، حيث لوجود الكائن البشرم، مشيرنا إلى أف الذات الواعية تعيش الزمن كتجربة من ال
  لا ينفك الزمن يذكرىا بدنو كل لحظة من النهاية.

كعلى الرغم من أف الزمن ييطرح كعدك قاىر، إلا أف الذات لا تستسلم لهذه الحقيقة بسهولة. في 
القصيدة، ىناؾ دلالة مستػترة على الرغبة في الخلود، حيث تسعى الذات إلى المقاكمة كالبحث عن 

 ىذا الػتآكل الوجودم. يظهر ىذا بشكل جلي في العبارة:المعنى حتى في ظل 
 يبدك فيمطًر من رؤاه المستطابة"          "كأظل أقتبس الوميض لبارؽ

ىنا، تػتجو الذات نحو "الوميض" ك"البارؽ" كرمزين للؤمل كالخلود. يحاكؿ الزمن أف ييطفئ الأحلبـ، 
حظات خاطفة من الضوء الػتػي تعطيها معنى غير أفٌ الذات لا تزاؿ تبحث عن إشارات صغيرة، عن ل



 
115 

كىدفنا في ىذا الوجود المتلبشي. يمكن مقارنة ىذا السعي بما يشير إليو "نيتشو" في حديثو عن 
رادة القوة،" )في كتابو ىكذا تحدث زرادشت( عن قدرة الإنساف على تجاكز الحتمية عبر خلق إ"

ليس عبر تحديو بشكل مباشر، بل عبر بناء رؤل  المعنى كإرادة البقاء. فالذات ىنا تيقاكـ الزمن
 تستمد منها الحياة معنى متجددنا.صغيرة 

 
 ىناؾ إحالة على حالة الاضطراب كالػتردد الػتػي تيسيطر على الذات أماـ قوة الزمن كحتميتو.

 أخشاؾ ىادرة كراعدة المدل"          ثىمىت شفتام أصمت أـ أقوؿ؟ع"كتل
ييحيل على الخوؼ من الزمن المتسارع، الذم يبدك كما لو كاف عاصفة "فأخشاؾ ىادرة" تعبير 

راعدة تهدد باقتلبع الوجود. كمع ذلك، فإف ىذا الخوؼ يمكن أف ييفسر على أنو دعوة إلى 
الػتحوؿ من "البعد الزمني" إلى" البعد الأبدم"، تيدرؾ من خلبلو الذات أنها لا تستطيع مقاكمة الزمن 

ؿ الاستمرار في الحلم ستطيع إيجاد نوع من "الخلود الرمزم" من خلبالمادم، لكنها قد ت
 كالإبداع.

 
في كتابو )الزمن كالإرادة الحرة(، فإف الزمن ليس مجرد تػتابع ميكانيكي  "ىنرم بيرغسوف"فكما يرل 

للحظات، بل ىو حالة عميقة داخلية تػنبثق من الذات. يكمن الػتحوؿ ىنا في أف الذات لا تقتصر 
ف الذات أالزمن الخطي، بل تػتجاكزه عبر الإبداع كالػتأمل. الزمن قد يكوف عدكنا مادينا، غير على 

تقدر عبر الفكر كالشعر كالأمل تجاكز ىذا الزمن كاختراؽ عالم الخلود الرمزم، حيث تكوف 
 جاكز فناء الجسد كالزمن.الأفكار كالخواطر بمثابة لحظات خالدة تػت

لأفوؿ كالخلود، تبرز فكرة "الػتأجيل الدلالي"، حيث لا تبحث الذات عن في إطار ىذ الصراع بين ا
المعنى الكامل كالفورم، بل تلجأ إلى تأجيل ىذا المعنى، مما يخلق شعورنا بالاستمرار. الزمن قد 
يأخذ الجسد، لكن الذات تظل عالقة في لعبة تأجيل الدلالة، مما يسمح لها بالبقاء في حالة من 

( في (Giffrsonuمر. ككما يشير جاؾ دريدا، فإف" الاختلبؼ كالػتأجيل" )الإمكاف المست
المعنى ىو ما يمنح الذات إمكانية الاستمرار بلب نهاية، لأف البحث عن المعنى لا يصل إلى النهاية 

 المطلقة، بل يتأجل دائمنا يلػتقط الشاعر ىذا الػتأجيل في قولو:
 ييخفي لىوامجىو كييغريو الفيضيوؿ"         "الصَّمتي أجدر من حديث ميزىيّْف 
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ىذا الصمت يكشف عن أف الذات لا تطمح إلى اكتماؿ المعنى، بل تميل إلى تأجيلو، مما يمنحها 
، يتػيح للذات "تعليقنا للؤفوؿ"مساحة للبستمرار في الوجود رغم اقتراب الأفوؿ. فالصمت ىنا يمثل 

كىكذا، يتحوؿ الزمن من عدك نهائي إلى كسيلة للػتأمل فرصة للبقاء في حالة من الامتداد المستمر. 
 كالػتأجيل، كبالػتالي أفقنا للبقاء.
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 خاتمة
في نهاية المطاؼ، تقدـ قصيدة "سحابة" تصويرنا عميقنا لصراع الذات مع الزمن كعدك لا مفر منو، 

النهاية الحتمية، لكن الذات، عبر  لكنو في الوقت ذاتو يمنح فرصة للػتحوؿ كالخلود. الأفوؿ ىو
كأفكارنا تستمر، مما يجعل الزمن أداة للبقاء كالخلود الرمزم. الزمن  الػتفاعل مع الزمن، تخلق معافو 

 قد ييفني الجسد، لكنو لا يستطيع إطفاء الوميض الذم يشتعل في داخل الذات الباحثة عن المعنى.
تػتبدل السحابة في قصيدة باشراحيل كمرآة تعكس الذات في تػناقضاتها الوجودية. ىي تعبر عن  

قوة مؤقتة، تػتحدل الركود كتعد بالػتغيير، لكنها في الوقت ذاتو تمثل الضعف كالعجز أماـ الزمن 
مزنا فلسفينا كالواقع. السحابة، إذف، تػتأرجح بين الحضور كالغياب، بين القوة كالضعف، ما يجعلها ر 

للذات الإنسانية الػتػي تواجو مصيرىا بحسو متػناقض: الرغبة في القوة كالػتحرر، كالخوؼ من الفناء 
 كالانكسار.

ىذه الديناميكية بين القوة كالضعف تػتماشى مع أفكار دريدا كىايدغر حوؿ الػتأجيل كالوجود 
ا تأكيلينا متعدد الطبقات، يعكس الػتوترات المتػناىي، مما يعمق البعد الفلسفي للقصيدة كيمنحها بعدن 

 الوجودية الػتػي تحكم تجربة الإنساف مع العالم كالزمن.
في ضوء الػتحليل الػتفكيكي، يمكن القوؿ إف قصيدة "سحابة" نص فلسفي يتعامل مع الأسئلة 

أف كل قوؿ  الوجودية الكبرل: ما ىو الزمن؟ ما ىي حدكد اللغة؟ ىل يمكننا الػتعبير عن الحقيقة أـ
يحمل في طياتو زيفنا؟ السحابة ىنا ليست مجرد عنصر في الطبيعة، بل ىي داؿ مفتوح يعكس 

 تعقيدات الػتجربة الإنسانية.
 
 
 
 
 

 البناء الفني في قصيدة "سحابة"
 ة الزمن كالذات بين الصمت كالقوؿجدلي
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الوجودم، كيعتمد على تراكيب تػتميز قصيدة "سحابة" ببناء فني متماسك ينهل من الرمزية كالػتأمل 
لغوية كصور شاعرية تػتشابك لػتبني تجربة فلسفية داخلية حوؿ الزمن كالذات. يعتمد الشاعر على 
أساليب فنية متػنوعة تجمع بين الإيقاع الداخلي كالمعاني العميقة، مما يخلق تكاملبن بين الشكل 

 تميز القصيدة: لػتػيكالمضموف. نستعرض فيما يلي بعض أبرز العناصر الفنية ا
 

 . الشكل العمودم كالالػتزاـ بالعركضُ
يواكب الػتكرار الدلالي للؤفكار المرتبطة  "إيقاع داخلي"يساىم البناء العركضي للقصيدة في توليد 

بالزمن، الأفوؿ، كالخلود. على الرغم من أف الزمن يتدفق بشكل طبيعي، إلا أف ىذا الإيقاع ينكسر 
 أحياننا للػتأكيد على لحظات الصمت كالػتأمل، كما في السطر: 

 ثىمىت شفتام أصمت أـ أقوؿ؟"ع"كتل 
 ردد كالحيرة أماـ مركر الزمن.حالة الػت ىذا الكسر في الػتدفق الإيقاعي يعكس

 

 . اللغة الشعرية: الػتكثيف الرمزم كالعمق الدلاليِ
تػتسم لغة القصيدة بالعمق الرمزم، حيث يستخدـ الشاعر "السحابة" كرمز للزمن العابر كلحالة 
الذات المتأرجحة بين القوة كالضعف، كما أكضحنا سابقنا.تحمل اللغة الشعرية ىنا معاني متعددة 

متعددة كمتشابكة، مما يعزز من "الػتأجيل الدلالي" في بناء المعنى، ك يتػيح للشاعر خلق تجارب 
 من خلبؿ النص. يتجلى الأسلوب الرمزم في تصوير الزمن كػ"سحابة" تمر سريعنا، لكن في الوقت 

 نفسو تحمل تأثيرنا دائمنا على الذات:
ابىة  سألػت من الداعي يعذٌبو الأفوؿ؟"          "كتمر في عمرم سىحى

ما يتغير كيمر من خلبؿ ليست السحابة ىنا مجرد حالة طارئة أك عابرة، بل تصبح تجسيدنا لكل 
 الذات، كىو ما يخلق "توازننا" بين الػتغيير المستمر للزمن كالثبات النسبي للذات.

 
 . الصور الشعرية: الػتػناص مع الطبيعة كتداخل الواقع كالرمز:ّ
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يستفيد الشاعر بشكل كبير من الصور المستمدة من الطبيعة، إذ يستحضر السحابة، البرؽ، المطر، 
المحوؿ. ىذه الصور ترتبط بحالة الػتأمل كالػتفكير في الزمن كالوجود، كتبرز تشابك الحقل، ك 

 الطبيعة مع الحالة النفسية للشاعر. على سبيل المثاؿ:
 كالحقل صوَّحى كاستبد بو المحوؿ"          "أخشاؾ ىادرة كراعدة المدل 

يسببو الزمن للذات، حيث تعكس الصورة ىنا حالة الانقطاع الداخلي كالجفاؼ العاطفي الذم 
يصبح "الحق" الذم كاف يومنا ما خصبنا رمزنا لػتآكل الأحلبـ. ترتبط الصور الطبيعية بفكرة "الػتحوؿ 

 المستمر" كالػتغير، مما يعزز من رؤية الشاعر للعالم ككياف متغير لا يثبت على حاؿ.
 

 . الػتكرار كالػترابط الداخليْ
أداة إيقاعية، بل يحمل دلالات تػتعلق بالصراع مع الزمن كالوجود. الػتكرار في القصيدة ليس مجرد 

نلبحظ تكرار كلمات مثل "الصمت" ك"الأفوؿ"، بما يعزز الشعور بوطأة الزمن على الذات. يتكرر 
 "الصمت" بوصفو ملبذنا من "الػتزييف"، كما في:
 الفيضيوؿ" ييخفي لىوامجىو كييغريو          "الصَّمتي أجدر من حديث ميزىيّْف 

يتجاكز الصمت كونو مجرد حالة من الغياب أك السكوت، ليصبح أداة فاعلة للػتأمل كالػتعبير عن 
الرفض لما ىو زائف. فالػتكرار يخلق إيقاعنا داخلينا يتػناغم مع الػتحولات الدلالية للقصيدة، كيمنح 

ا ميتافيزيقينا يتعلق بكيفية تعامل الذات مع المعاني ال  زائفة كالغياب.النص بيعدن
 

 كالفراغ  . جدلية الصمت كالقوؿ: توازف الصوتٓ
أحد أبرز عناصر البناء الفني في القصيدة ىو الصراع بين "الصمت" ك"القوؿ"، بين ما يمكن الػتعبير 
. يعكس ىذا الصراع في عدة مقاطع، حيث تػتردد الذات بين الرغبة في  عنو كما يظل مجهولان

 شاؼ:الكلبـ كالخوؼ من الانك
 أخشاؾ ىادرة كراعدة المدل"          ثىمىت شفتام أصمت أـ أقوؿ؟ ع"كتل

ىذا الػتردد بين الصمت كالقوؿ يمثل "الجدلية" القائمة بين ما ييقاؿ كما ييخفى، بين ما يظهر كما 
يظل غامضنا. الصمت ىنا ليس مجرد غياب للكلبـ، بل ىو موقف كجودم يعكس الفجوة بين 
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كالػتصور، بين الحضور كالغياب. يلػتقط" باشراحيل "ىذه الفجوة كيحولها إلى عنصر فني الواقع 
ا فل  سفينا يتعلق بالكينونة كالمعرفة.يضفي على القصيدة بعدن

 
 . النهاية المفتوحة: الاحتفاظ بالػتأجيل الدلالي:ٔ

يتوافق مع الصراع الداخلي  تػتميز القصيدة بنهاية مفتوحة تيبقي على نوع من "الػتأجيل الدلالي" الذم
 للذات حوؿ الزمن كالخلود. يؤكد السطر الأخير:

 "كأنا أسر كلا أقوؿ" 
كاستجابة نهائية، لكنها في الوقت نفسو تػترؾ الباب مفتوحنا   "الصمت"على فكرة أف الذات تختار 

للػتأكيل. النهاية لا تضع حلبن نهائينا للصراع، بل تؤكد على استمرار" اللعبة الػتأكيلية" الػتػي تػتػيح 
للقصيدة مركنة في المعنى كتيبقي على إمكانية القراءة المتعددة. يستػند ىذا الأسلوب إلى الفلسفة 

( حين يشير إلى أف المعنى ليس ثابتنا بل ىو دائم الانزلاؽ ٓيكية الػتػي طرحها جاؾ دريدا )الػتفك
 كالػتأجيل. 

البناء الفني لقصيدة "سحابة" يتسم بالػتعقيد كالعمق، حيث يجمع بين قوة الإيقاع الداخلي 
ود، كالزمن كالػتركيب الرمزم الغني. تعتمد القصيدة على جدلية الصمت كالقوؿ، الأفوؿ كالخل

كالذات، لخلق تجربة شعرية تفتح آفاقنا للػتأمل الفلسفي كالوجودم. كما أف استخداـ الشاعر 
للػتكرار كالرمزية الطبيعية يعزز من غنى المعاني المتعددة الػتػي يمكن استػنباطها من النص، مما 

بين الإنساف كالزمن، كبين يجعل القصيدة قابلة للقراءة الػتأكيلية المتجددة، تيظهر الصراع الأبدم 
 القوؿ كالصمت.

 
 
 
 
 
 

 خاتمة
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تعتبر قصيدة "سحابة" للشاعر الدكتور عبدالله باشراحيل أكثر من مجرد تصوير لمشهد عابر أك 
تعبير عن لحظة من الػتأمل؛ فهي رحلة فلسفية تستػنطق الزمن كالذات كالمعنى عبر رمز السحابة، 

عادنا عميقة من الػتوتر الوجودم كالصراع مع الرتابة كالػتوؽ إلى حيث تػتشكل ىذه الصورة لػتجسٌد أب
الانعتاؽ. السحابة في ىذا السياؽ ليست مجرد كياف طبيعي، بل ىي كياف رمزم ييجسٌد المعاني 
المتعددة للوجود الإنساني: عابرة كغير ثابتة، تػتغير بتدفق الزمن، كتخلق توازننا ىشِّا بين الوىم 

 الأمل كخيبة الأمل.كالحقيقة، كبين 
يمكن النظر إلى السحابة من زاكية فلسفية متشابكة تػتقاطع فيها مفاىيم الزمن كالمعنى كالذات. 

، الذم يرل في الزمن بنية أساسية للوجود البشرم، "ىايدغر"إنها تستدعي الػتحليل من منظور 
عكس كعي الإنساف بفنائو الموت"؛ فالسحابة، بطبيعتها العابرة، ت-نحو-حيث يطرح فكرة "الوجود

 "نيتشو"كسعيو للهركب من رتابة الزمن نحو حياة أكثر أصالة. إلى جانب ىذا، نجد صدل لأفكار 
حوؿ "إرادة القوة"، إذ يتطلع الشاعر من خلبؿ السحابة إلى تجاكز القيود الركتػينية، ساعينا إلى 

 تجسيد لحظات الػتحوؿ كالانبعاث في عالمو الداخلي.
إطارنا آخر لفهم أبعاد السحابة، حيث  ؽ ذاتو، تقدـ السريالية من منظور "أندريو بريتوف"في السيا

تصبح رمزنا للػتدفق الػتلقائي كتحرر اللب كعي، مما يفتح المجاؿ أماـ الذات لاستكشاؼ أعمق 
وؿ الذم رغباتها كأحلبمها المكبوتة، كالػتػي قد لا تجد سبيلها إلى الظهور إلا عبر ىذا الكياف المتح

 يعبير الزماف كالمكاف دكف قيود. 
أخيرنا، تأتػي أىمية ىذه القراءات المتعددة لفهم عمق الرمز في قصيدة "سحابة"، حيث يجمع 
الشاعر بين الػتأمل الوجودم كالسرد الرمزم ليعبٌر عن رحلة الذات في سعيها المستمر نحو المعنى 

 كساراتكالانتماء كسط عالم تكتػنفو الػتغيرات كالان
 
 
 

 ىوامش
 (: ُِْٗ"بياف السريالية" ) -. أندريو بريتوف ُ
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ىذا ىو النص الأساسي الذم أعلن فيو بريتوف عن السريالية كحركة فنية كأدبية. يتػناكؿ فيو مفهوـ الكتابة   
الػتلقائية كالػتعبير عن اللب كعي، مما يشكل خلفية أساسية لفهم كيف يمكن تفسير رمزية السحابة بوصفها 

ا للحرية كا  لػتدفق العفوم للؤفكار كالمشاعر.تجسيدن
، كييعتبر ُُٖٗكتوفي في  ُْٖٓ( شاعر فرنسي شهير كيلد في os hps eimoopG) رامبو - ِ

 من أبرز شعراء الرمزية الفرنسية كأحد مؤسسي الحداثة في الشعر..
(، كىو كتاب نثرم مكتوب soiSon )n dnf)s (rnأحد أشهر أعمالو ىو "فصل في الجحيم" )

لفكرية، حيث يستكشف من خلبلو عمق الصراع على شكل سيرة ذاتػية، يركم رحلة رامبو الركحية كا
 الداخلي كالػتحرر من القيم المجتمعية الػتقليدية. 

في "فصل في الجحيم"، يستعمل رامبو لغة متمردة كنبرة غامضة للوصوؿ إلى أعماؽ الذات كاكتشاؼ 
ت الػتقليدية، حيث الحقيقة الداخلية. يرل في الصمت كاللغة تعبيرنا عن أبعاد غير قابلة للػتفسير بالكلما

 تشويهها بالخطاب السطحي المعتاد.يعتبر الصمت كسيلة للوصوؿ إلى جوىر الأشياء بعيدنا عن 
 rnin)sSi l of fhiuogo  s)SS، ترجمة ألاف باس، دار ُٖٕٗكتاب "الكتابة كالاختلبؼ"   -ّ
حوؿ "الوجود  تحليل الصمت بوصفو شكلبن للػتواصل الوجودم مستوحى من أفكار مارتػن ىايدغر-ْ

"(. في ىذا العمل، (ing onG  im( كالأصالة"، خاصة كما طرحها في كتابو "الكينونة كالزماف" )"
( كيفصٌل دكر الصمت كوسيلة n iu  )ing(op hيركز ىايدغر على مفهوـ "الكينونة الأصيلة")

المعنى أك يحدٌه كبين للػتواصل الحقيقي مع الوجود. كيميز ىايدغر بين الكلبـ العادم الذم قد يشوٌه 
 الصمت الذم يمنح الإنساف عمقنا تأملينا كانفتاحنا على الوجود بمعناه الأصيل.

من "الكينونة كالزماف" حيث يناقش ىايدغر مفهوـ "الثرثرة"  ّْيمكن العثور على ىذا الػتػناكؿ في القسم 
كيف أف الصمت يتػيح للفرد   أك الكلبـ السطحي كعائق أماـ الوصوؿ إلى المعنى الحقيقي، كيشير إلى

 بدكف قيود اللغة. "الوجود"الػتغلغل في ذاتو كالانفتاح على 
كتاب عن علم النحو ىو عمل فلسفي شهير للكاتب الفرنسي جاؾ دريدا، نيشر لأكؿ مرة عاـ   - ٓ

 كالمعنى، . ييعتبر ىذا الكتاب من أبرز أعماؿ الػتفكيكية، حيث يتػناكؿ فيو دريدا العلبقة بين اللغةُٕٔٗ
ميشيرنا إلى أف المعنى يتشكل من خلبؿ الاختلبؼ كالػتباين بين الكلمات. يهدؼ الكتاب إلى تفكيك 

 الأسس الميتافيزيقية للغة كيبرز أىمية الكتابة كممارسة فكرية. 
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 "انـخـُاقض بين الحب والحزٌت

 "انطائز انطهٍق"الاَزٌاحاث انشعزٌت فً 
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 شعر

 عبدالله باشراحيل

l 
فنوف مثل الإسارػػػػإفَّ قيد ال مار ػػػػػػع  و ػػكى  ليير   أف   ن ػالف    فتػنة 

مىارػػػػػػػػػػخً ػػػابً أك بالػػػػػػالنقػػػػدم بػػػأغت يظناػػػفػػػػػػح      أردت   ا ػػكم    ني ػػػيػغػػتػبػت
تذارػػػػػػػنى احػػػػػػػػديثي رىػػػػػػػػكيكيوفي الح راني ػػػت   أف    ة ػػرمػػح   يد ػػػغػػػػال   ع ػنى ػػػأم
دارمػػػػػػػػػلو بً ػػػػػػػػهن أخػػػػػػػػػػأني بػػػػػػػػػػػػػػكك دػػػػكدع     ى ػػليمػػػسي    ن ػػػػم   نى ػػػػاريػػػغػػػكت
هارػػػصر انبػػػػػشي عػػػلبنا يعيػػػبل ك لىػػيػػػػل   ت ػػػأن  كلا  أنا   يسنا ػػػػػق ت ػػػػػػلس
مرار ػػػػػد ملكتي قػػػػلهواؾ كق يرناػػأس  وفى ػػػػػأك   أف ػب   ى ػػرضأ   تػػػلس

ارمػػػػػػخيل ػػػػػتبًيح كػػػػولن يسػػػػله سناػػػيػػبً ػػح   شي ػػػيػػػيع  الذم  ي ػلػػػمث  ليسى 
رضىاػػورو نػػػػن زىػػػػػػعطر مػػػػلهىم الػػػػيي   ركضو  ل ػػػك ي ػف  وبي ػػجي ػػػػي  يره ػػػػػط  ا ػػأن

صارمػػػػبيو انتػػػخػػػي شعورػػػػز الػػفػػتػػػأس مػػػػػل    إذا   قػػيػػلػػطَّ ػػال   اعر ػػشػػػػال    كأنا
ارمػػػػرؾً سػػػػػول بأمػػهػػػػػال إف أردت ي ػػبػػػلػػػق   ة ػػبػػػبيػػػػح   يا    واؾً ػػػػأى   فى ػػػيػك
رارمػػػػػػػػػغينى فػػػػػػضً تبتػػػػػػػػت بالرفػػػػأن اػػػػػيػػػػكأح   رتي ػػػطً ػػػفي   د ػػػق   ذا ػػػكػػى  ا ػػػأن
 

 
 
 
 
 

 "الػتػناقض بين الحب كالحرية
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 "قالطائر الطلي"الانزياحات الشعرية في 
 قراءة في قصيدة "الطائر الطليق" للشاعر عبدالله باشراحيل

** 
 مقدمة

 قصيدة "الطائر الطليق")الموقع الرسمي للشاعر( لعبدالله باشراحيل ىي نموذج من النصوص
( إلى ُالشعرية الػتػي تهدؼ، كفقنا لما يشير إليو ركبرت شولز في نظريتو حوؿ السيمياء كالػتأكيل )

إثارة القلق كالاضطراب في نفوسنا قبل أف تمنحنا أم شكل من أشكاؿ الاطمئناف. لا يكتفي 
تفكك باشراحيل بطرح أسئلة حوؿ الحب، بل يعيد صياغة العلبقة العاطفية بطريقة تهز اليقين ك 

الػتصورات المألوفة. فإذا كاف الحب تقليدينا ييفهم على أنو امتلبؾ كتسلط كاحتواء، فإف النص 
نبني عليها فهمنا  الشعرم ىنا يفتح باب الحيرة كالقلق بشأف ىذه المفاىيم، كيخلخل الركائز الػتػي

 للحب.
لػتحرر يصبح ىنا رمزنا تضعنا القصيدة أماـ تػناقض جذرم: الحب الذم ييفترض أف يكوف مصدرنا ل

للسيطرة كالإخضاع. يصبح "الطائر الطليق"، في ىذا السياؽ، رمزنا للػتوؽ إلى الحرية كالانعتاؽ، 
كلكنو أيضنا يحمل معو الإشارة إلى الصراع الذم لا مفر منو. إف الحبيب، الذم يفترض أف يكوف 

قلب الى قوة للهيمنة كالسيطرة. لا ملبذنا كرفيقنا، يتحوؿ إلى سلطة تفرض على الذات سطوتها كتػن
يقف ىذا الاضطراب الذم يولده النص عند حدكد الػتساؤلات الفردية حوؿ طبيعة الحب، بل يتسع 

 ات كالآخر، كبين الحرية كالخضوع.ليشمل أسئلة كجودية أعمق تػتعلق بالعلبقة بين الذ
كالصراع  اقة، مليئة بالػتوترما يميز تجربة "باشراحيل" ىو قدرتو على عرض صورة الحب كرحلة ش

الداخلي كالخارجي. ليس الحب ىنا مجرد علبقة ركمانسية أك عاطفة عابرة، بل ىو ساحة للصراع 
من أجل الحفاظ على استقلبلية الذات. يثير النص تساؤلات حوؿ ما إذا كاف بالإمكاف الػتحرر من 

ويتػنا. كىل يمكن أف يتعايش الحب مع ىذه السلطة الػتػي تفرضها العلبقة العاطفية دكف أف نفقد ى
 ؟ نطولوجيا طبيعة العلبقة بينهماأالحرية، أـ أف الػتػناقض ىو ما يحكم 

في ىذا الإطار، يمكن مقارنة تجربة باشراحيل بتجربة سعاد الصباح، حيث يشترؾ كلبىما في 
الػتمرد على سلطة الحب الػتػي تستبد بالهوية كالذات. سعاد الصباح، في قصائدىا، تػتحدل ىي 
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 الأخرل الػتصور الػتقليدم للحب كقوة مهيمنة، كترل فيو نوعنا من السجن الذم يجب الػتحرر منو.
الحب، بالنسبة لها، كما ىو الحاؿ لدل باشراحيل، ليس فقط مصدرنا للمتعة أك الراحة، بل ىو 

 على المقاكمة كالحفاظ على الذات.اختبار للقدرة 
ىذه الحيرة الػتػي يثيرىا النص لا تمنح القارئ أم اطمئناف نهائي، بل تظل تفتح أبوابنا من 

ءؿ النص: ىل يمكن أف يكوف الحب فعلبن تحررينا؟ أـ الػتساؤلات حوؿ ماىية الحب كحدكده. يتسا
أف في جوىره عناصر قسرية تيخضع الإنساف؟ ككيف يمكن للذات أف تستمر في علبقة حب دكف 

 أف تفقد حريتها كاستقلبلها؟
بالاستػناد الى أفكار" شولز"، يمكن أف نفهم نص "باشراحيل" على أنو ليس مجرد تأمل في الحب، 

خلخلة الأسس الػتػي تقوـ عليها ىذه العلبقة. النص يتجاكز حدكد الطمأنينة ليضع بل ىو محاكلة ل
المتلقي في حالة من الحيرة المستمرة، متسائلبن عن طبيعة الحب كسلطتو، كعن قدرة الإنساف على 

 الػتحرر من ىذا الإخضاع دكف أف يخسر ذاتو.
، سنركز على محورين أساسيين يعكساف في قراءتػنا لقصيدة "الطائر الطليق" لعبدالله باشراحيل

، سنتػناكؿ "مفهوـ اللغة الشعرية كالانزياح"، مستلهمين رأم  جوىر الػتجربة الشعرية فيها. أكلان
(، حين يرل بأف الشعر لا يعبر عن العواطف بشكل مباشر، بل يعتمد على ِستاذ خالد حسين )الأ

المخفية. ىذه المقاربة الػتػي اعتمدىا لقراءة قصيدة الانزياح اللغوم كالصور الشعرية لػتوليد المعاني 
        "يطير الحماـ" لمحمود دركيش ستشكل مدخلبن لنا لػتحليل الكيفية الػتػي يوظف بها الشاعر
 " باشراحيل" ىذه الأدكات الفنية في "الطائر الطليق"، لػتػتكشف لنا الػتػناقضات الداخلية الػتػي تبرز

ني. فالحب في ىذه القصيدة يتحوؿ من مجرد قوة مهيمنة إلى تجربة كجودية ىشاشة الوجود الإنسا
 تيفجر الصراعات النفسية.

ثانينا، سنحلل "جدلية القلق كالػتحرر" الػتػي تػتجلى في النص، من خلبؿ تصوير الشاعر لصراعو 
الػتوتر قلقنا الداخلي بين الرغبة في الػتحرر من قيود الحب كالخوؼ من فقداف الذات. يخلق ىذا 

عاطفينا مستمرنا، يعكس حالة الػتمزؽ الػتػي يعيشها الشاعر بين الانجذاب كالنفور، كبين الأمل 
 كالخوؼ.
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سيسمح لنا ىذا المنظور برؤية القصيدة كفضاء شعرم متعدد الطبقات، يعبر عن عمق الػتجربة 
معافو خفية تػترجم الػتوترات الإنسانية، تػتفاعل فيو الانزياحات اللغوية كالصور الشعرية لخلق 

العاطفية كالوجودية الػتػي يعايشها الشاعر، مما يفتح بابنا للػتأمل في تعقيدات الحب كالحياة. كما 
سيتػيح لنا الاقتراب من لغة "باشراحيل "كفضاء شعرم تػتأرجح فيو المشاعر بين الوضوح العاطفي 

لق المرتبطة بثيمة الحب في القصيدة. من ىنا، كالانزياح الرمزم، كىو ما يعمق حالة الحيرة كالق
يمكننا أف نلمس كيف استطاع باشراحيل الػتلبعب باللغة لػتجاكز الاستعماؿ المنطقي أك الػتقريرم، 
مما أتاح لو خلق "فضاء شعرم" تػتولد فيو المشاعر كالمعاني من خلبؿ تفاعل معقد بين اللغة 

 داخلية تعكس ىشاشة الوجود الإنساني. كالصورة، ليبرز بذلك تجربة الحب كمعركة

** 

 ُ –  :"الانزياح كالػتغاير في اللغة الشعرية في قصيدة "الطائر الطليق 
يتجلى الانزياح في قصيدة "الطائر الطليق" كأحد أبرز الأدكات الفنية الػتػي تعيد تشكيل اللغة 

الانزياح في ىذا السياؽ طريقة مثيرة الشعرية كتجاكز المألوؼ إلى أبعاد جديدة كغير متوقعة. كييعد 
ا كرؤل أكثر عمقنا تحيد عن المعاني الػتقليدية كالصيغ الجاىزة، لخلق لغة مبتكرة تػترجم أفكارن 

ذف اللحظة الػتػي يتم فيها كسر العرؼ اللغوم المألوؼ كإعادة صياغة إكتعقيدنا. فلحظة الانزياح 
 .البنى كالعلبقات اللغوية بطريقة غير متوقعة

 
: الانزياح في المستول الدلالي:  أكلان

 يبدأ النص الشعرم بانزياح دلالي قوم في البيتػين الأكلين:
 

 إفَّ قيد الفنوف مثل الإسار"           "فتػنة الفن أف ييرل كىو عارم
 "العرم" في سياؽ غير تقليدم، مما ييحدث انزياحنا دلالينا كاضحنا. فعادة ما  يوظف الشاعر مفردة

يرتبط "العرم" بمعافو سلبية أك محظورة اجتماعينا، كلكنو يصبح ىنا رمزنا للصدؽ كالإبداع الأصيل. 
فهو يوحي لنا بأف "الفن الحقيقي" ىو ذلك الذم يظهر "عارينا"، أم خالينا من الزخرفة أك الػتزكيق، 



 
118 

مألوفة، تكسر الحدكد  متجليا في صورتو النقية كالبسيطة. يضع ىذا الانزياح المتلقي أماـ رؤية غير
 الػتقليدية كتفتح المجاؿ لػتأملبت جديدة حوؿ طبيعة الفن كالخلق الإبداعي.

 ثانينا: الانزياح في المستول الػتركيبي:
إلى جانب الانزياح الدلالي، نجد انزياحنا في الػتركيب اللغوم نفسو، حيث ييعاد تشكيل الجمل 

 لبيت:بطريقة تخالف النمط اللغوم السائد. في ا
 أغتدم بالنقابً أك بالخًمىار"          "تبتغيني كما أردت حفيظنا 

ا  ييعيد الشاعر ترتػيب الجملة ليمنح الفعل "تبتغيني" قوة دلالية تضفي على المشهد العاطفي بيعدن
أكثر درامية. ييظهر انزياح الػتركيب ىنا الػتوتر بين الرغبة في الحماية كالانفلبت من القيود، حيث 
تعبر الجملة عن تػناقض بين الرغبة في السيطرة )كما أردت( كبين خيارات الشاعر الشخصية 
)أغتدم بالنقاب أك بالخمار(. ىذا الػترتػيب غير الػتقليدم يمنح النص بعدنا شعورينا مركبنا يجمع بين 

 الإذعاف كالمقاكمة في آف كاحد.
 :ثالثنا: الانزياح الرمزم
 رمزينا قوينا في القصيدة، حين يختار الشاعر رموزنا مثل "الطائر" ك"الزىر" يتخذ الانزياح أيضنا شكلبن 

 ليعبر عن ذاتو كرؤيتو للحرية. يقوؿ الشاعر:
 ييلهم العطر من زىورو نضار"           "أنا طيره يجوب في كل ركضو 

ا في الفضاء لقن بذلك يتحوؿ الشاعر إلى "رمز للطائر" الحر، الذم لا يعترؼ بالحدكد أك القيود، مح
المفتوح. ليس 'الطائر"مجرد رمز للحرية الظاىرية، بل ىو أيضنا استعارة للركح المتحررة الباحثة 
باستمرار عن الإلهاـ كالجماؿ. كبذلك يجعل ىذا الانزياح الرمزم من الطائر كياننا يجسد كل ما 

 العاطفية. يطمح إليو الشاعر من تحرر كانطلبؽ، بعيدنا عن القيود الاجتماعية ك 
 :رابعنا: الػتغاير كأسلوب للػتعبير عن اللبمرئي

الػتغاير في قصيدة "الطائر الطليق" لا ييعد مجرد كسيلة للخركج عن المألوؼ، بل ىو أيضنا أداة فنية 
تهدؼ إلى فتح المجاؿ لظهور "اللبمرئي"، أم تلك المعاني كالدلالات الػتػي لا تظهر بشكل مباشر 

حسين" عندما  في النص كلكنها تػنبع من السياؽ الداخلي كالرمزم للقصيدة. كىو ما أكده "خالد
أشار في مقالو إلى أف "الػتغاير" في الشعر يؤدم إلى خلق معافو جديدة لا تستقر على معنى كاحد 
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بل تفتح النص على قراءات متعددة. يظهر الػتغاير بوضوح في تصوير العلبقة العاطفية بين الشاعر 
 كالمحبوبة: 

ا أنا كلا أنت ليلى  "لستي   انبهارً  عصرى بل كلبنا يعيشي          قيسن
يتجاكز ىذا "الػتغاير" المعاني الػتقليدية للركمانسية المستمدة من قصة "قيس كليلى"، حين يفصل 
الشاعر بين ذاتو كبين النماذج الركمانسية الػتقليدية. فالشاعر ىنا لا ينتمي إلى تلك الركاية المثالية 

"الػتغاير" إذف ىو رفض للؤنماط  فإللعشق، بل يعبر عن ذاتو في إطار أكثر حداثة كتعقيدنا. 
الجاىزة، كاستبدالها برؤية جديدة تػتػناسب مع طبيعة العصر "عصر انبهار"، الذم ييشير إلى حالة 

 من السرعة كالاندىاش كالػتػناقض.
 

 ِ - :الانزياح كتفكيك القيود 
عاطفية، حيث يتخذ كانت فنية أك اجتماعية أك أتعبر القصيدة في مجملها عن رفض القيود، سواء 

 الانزياح فيها طابعنا فلسفينا يعيد النظر في العلبقات الاجتماعية كيفكك الهياكل الػتقليدية. في قولو:
 لهواؾ كقد ملكتي قرارم"          "لست أرضى بأف أكوفى أسيرنا 

نلمس انزياحنا عن المفهوـ الػتقليدم للعشق، عندما ييصر الشاعر على حرية قراره كاستقلبؿ رأيو، 
رافضنا أف يكوف "أسيرنا" للعاطفة. فهو انزياح يترجم رغبة في "تفكيك السلطة" الػتػي قد تفرضها 

عية الػتقليدية لى الػتحرر من القيود الاجتماإالعلبقة العاطفية على الفرد، بما يعكس حاجة أعمق 
الػتػي تحكم ىذه العلبقات. يتجلى الػتغاير في النص بوضوح في قدرة الشاعر على تقديم تصور 

 مختلف للعلبقة، حيث لا يكوف الحب سلطة مطلقة، بل مجالان للػتفاكض كالحرية الشخصية.
حرير النص الشعرم ف الانزياح كالػتغاير بمستوياتهما المتعددة يشكلبف أداة قوية لػتإكفي المحصلة ف

ا للمعاني المباشرة لػتفتح ذ نلمح في قصيدة "الطائر الطليق" تجاكزن إ من القوالب الػتقليدية المألوفة.
أماـ القارئ آفاقنا جديدة من الػتأكيل. فلب ييعد "الانزياح" في اللغة الشعرية مجرد تلبعب بالألفاظ، 

عنو النص، محولان إياه إلى عالم شعرم غير بل ىو أسلوب جوىرم يعيد تشكيل الواقع الذم يعبر 
 مألوؼ مليء بالمعاني المتجددة.
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 ّ - "الصورة الشعرية كتوليد اللبمرئي في قصيدة "الطائر الطليق 
تيعتبر الصورة الشعرية في قصيدة "الطائر الطليق" من أبرز الأدكات الفنية الػتػي تحوؿ النص من 

متجاكزة للمباشر. فهي تولد "اللبمرئي" عبر تكثيف الصور مجرد كلمات إلى فضاء غني بالمعاني ال
الشعرية كالرموز الػتػي تستدعي دلالات خفية كغير مباشرة، مما يعزز عمق الدلالات الكامنة في 

إف بناء الصورة في القصيدة ليس غاية في حد ذاتو، بل ىو كسيلة للوصوؿ إلى مستويات  القصيدة.
 ػي لا تظهر مباشرة للقارئ.أعمق من المعاني المضمرة الػت

 
: الصورة الشعرية كوسيلة لػتوليد اللب  مرئي: أكلان

اىتمامنا بالغنا بتشكيل صور شعرية تعتمد على الانزياح عن الواقع الظاىرم. فالصور  يولي الشاعر
الػتػي يخلقها الشاعر في القصيدة لا تصف فقط المشهد الخارجي، بل تػتجاكز ذلك إلى ما ىو غير 

 مرئي أك ملموس، فتدعونا للػتفكير فيما كراء الكلمات، أك فيما يمكن تسميتو "اللبمرئي".
 نجد على سبيل المثاؿ، في البيت الػتالي:

 

 ييلهم العطر من زىورو نضار"           "أنا طيره يجوب في كل ركضو 
 

ف ىناؾ معنى "خفي ك لا مرئي" أغير  في ىذه الصورة، يتحوؿ "الطائر" إلى رمز للحرية كالانطلبؽ،
يتجاكز المستول الظاىرم ليتحكم في المشهد : فالطائر لا يكتفي بالػتػنقل في "كل ركض" 

العطر من الزىور. ىذه الصورة ليست مجرد كصف لحركة الطائر في  "ييلهم"كاستػنشاؽ العطر، بل 
لى مصدر إو رمز الشاعر نفسو، عن الكيفية الػتػي يتحوؿ فيها الطائر، ك ى الطبيعة، بل ىي تعبير

 للئلهاـ كالإبداع. 
كىنا يتولد "اللبمرئي": الإلهاـ، الذم يلعب دكرنا جوىرينا في عملية الإبداع الشعرم. الصورة تأخذنا 

عاب من مشهد طبيعي خارجي )الطائر في الركض( إلى مشهد داخلي يعكس قدرة الشاعر على استػي
 الجماؿ كتحويلو إلى فن. 

كما ييلهم الطائر العطر من الزىور، ييلهم الشاعر الإبداع من جماؿ العالم من حولو. فالطائر، رمز 
الحرية كالانطلبؽ، لا يقتصر على استػنشاؽ العطر، بل يمنحو الحياة كالإلهاـ. كذلك الشاعر، فهو 

ية في المشهد لا يكتفي بمراقبة الجماؿ، بل يحولو إلى فن كإبداع. ىنا تػتحكم الصورة اللبمرئ
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الشعرم، فيتحوؿ ما ىو محسوس )العطر( إلى ما ىو غير ملموس )الإلهاـ(، ليصنع من الػتجربة 
 الحسية معنى أعمق يتجسد في الإبداع الفني.

 
 ثانينا: الصورة المزدكجة كتعدد الطبقات الدلالية:

ستول ظاىر كمستول ذ تعبر عن مإف ازدكاجية الدلالة ىي ما يميز الصور الشعرية في القصيدة، إ
 )غير مرئي(. لنأخذ البيت: آخر خفي

 أستفز الشعور يخبيو انتصارم"          "كأنا الشاعر الطَّليق إذا لم 
نها صورة مزدكجة المعنى. فعلى المستول إلا إفي ىذه الصورة، يشبو الشاعر نفسو بالطائر الطليق، 

ننا نكتشف في المستول الأعمق، إلا إقيود الظاىرم، يبدك الشاعر ذلك الطائر الحر الذم يرفض ال
أف انتصار الشاعر الحقيقي لا يكمن في حريتو الجسدية أك الحركية فقط، بل في قدرتو على 
"استفزاز الشعور". فاستفزاز الشعور ىو عملية داخلية ترتبط بالعاطفة كالإحساس العميق الذم يثيره 

 دراكو مباشرة، ىو "اللبإف ىذا الشعور نفسو، على الرغم من إالشاعر في نفسو كفي الآخرين. 
 الذم يتولد من النص كييغذيو. مرئي"

 
 مرئي في الصورة الشعرية ثالثنا: تفاعل المرئي كاللب

في قصيدة "الطائر الطليق"، لا تعمل الصور الشعرية بمعزؿ عن بعضها، بل تػتفاعل فيما بينها لػتوليد 
 مرئي. على سبيل المثاؿ، في البيت: ين المرئي كاللبدلالات متشابكة تجمع ب

ا أنا كلا أنت ليلى   بل كلبنا يعيشي عصر انبهار"         "لست قيسن
تعتمد ىذه الصورة على استدعاء رمزية "قيس كليلى"، كىي قصة عشق مرئية كمعركفة في الثقافة 

عن ىذه الصورة الػتقليدية ليؤكد أف  ف الشاعر ينزاحأ العربية. كمع ذلك، فإف المثير في ىذه الصورة
 ذ يتولد "اللبإ"غير مرئي" كلا يرتبط بالأساطير القديمة.  "عصر الانبهار" الذم يعيش فيو ىو عصر

مرئي" من"الػتغاير" بين الرمز القديم )قيس كليلى( كبين العصر الحديث المليء بالػتػناقضات 
 كالاندىاش، حيث تػتبدؿ المعاني كالقيم.

 : استخداـ الرمز كمولد لللبمرئي:رابعنا
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يلعب الرمز في قصيدة "الطائر الطليق" دكرنا كبيرنا في توليد اللبمرئي، حين يتحوؿ إلى أداة 
"الطائر" ك"الزىر"  لاستحضار معافو كدلالات غير ملموسة تػتجاكز الوصف المباشر. ليست الرموز

 تشير إلى الحرية، الجماؿ، كالإبداع.  ك"الحديقة" مجرد عناصر مرئية في الطبيعة، بل ىي رموز
 على سبيل المثاؿ:

 ييلهم العطر من زىورو نضار"           "أنا طيره يجوب في كل ركضو 
ليس "الركض" ك"الزىور" ىنا مجرد أماكن أك أشياء، بل ىما رمزاف للحياة كالإبداع. "فالعطر" الذم 

و رمز للئلهاـ الفني كالركحي الذم يتولد من يستػنبطو الشاعر من الزىور ىنا، ليس مرئينا، بل ى
مرئي عبر الرموز يجعل من القصيدة نصنا  الػتفاعل مع العالم الطبيعي. ىذا الػتوليد المستمر للب
 يتجاكز حدكده المادية ليغوص في أبعاد معنوية أعمق.

 

 خامسنا: تكثيف حضور "اللبمرئي" في مشهد الفراؽ:
رمزنا لفقداف الػتواصل  الفراؽ الذم يتجاكز كونو حدثنا ملموسنا،في خاتمة القصيدة، يمثل مشهد 

 الركحي كالفني:
 إف أردت الهول بأمرؾً سارم"           "كيفى أىواؾً ياحبيبة قلبي 

ىنا، لم يعد الحب مجرد علبقة بين شخصين، بل يتحوؿ إلى "حوار داخلي" بين الحرية 
المرئية الػتػي تحاكؿ الػتحكم في ذات الشاعر، يقابلها  كالاستسلبـ. يصبح "الهول" رمزنا للقوة غير

صرار على الحرية كرفض الخضوع لسلطتها. ىذا الصراع الداخلي، الذم لا يظهر مباشرة في إ
النص، ىو "اللبمرئي" في الشعر. إنو المعنى الخفي الذم ينبع من تحت سطح الكلمات كيعبر عن 

 ريتو كاستقلبلو. قلق الشاعر كصراعو من أجل الحفاظ على ح
 

 :ختامنا: توليد اللبمرئي كجوىر الإبداع الشعرم
من خلبؿ تحليل الصور الشعرية في "الطائر الطليق"، يتبين لنا اعتماد الشاعر" عبدالله باشراحيل" 
بشكل كبير على توليد اللبمرئي عبر الانزياح كالرمزية. لا تهدؼ الصور الشعرية في القصيدة فقط 

كما ىو غير  إلى رسم مشاىد حسية، بل تسعى إلى خلق حالة من "الػتوتر الداخلي" بين ما ىو مرئي
 مكانيات متعددة للػتأكيل. يعكس ىذا الػتفاعل بين الصور المرئية كاللبإمرئي، مما يفتح النص على 
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مرئية قدرة الشعر على تحقيق انزياحات جمالية كدلالية تفتح أماـ القارئ أبوابنا جديدة لفهم الذات 
 كالعالم.

ة، حيث لا تقتصر الصور الشعرية على مرئي" كعنصر جوىرم في بناء القصيد بهذا، يتجسد "اللب
سرد الأحداث أك كصف المشاعر، بل تػتجاكز ذلك لػتخلق فضاءن شعورينا كتأملينا يمكٌن القارئ من 

 الغوص في أعماؽ النص كالبحث عن المعاني المخفية.
 

 ْ - ثنائية الػتمرد كالقيود في قصيدة "الطائر الطليق: 
تمثل ثنائية الػتمرد كالقيود أحد المحاكر الرئيسية الػتػي تحكم البناء الدلالي كالرمزم في قصيدة 
"الطائر الطليق". يتجسد ىذا الصراع في الخطاب الشعرم على مستويات متعددة، منها النفسي 

قلقنا داخلينا  كالاجتماعي، كمنها ما يتصل بالعلبقات الإنسانية كالمسائل الفنية. تعكس ىذه الثنائية
لى "الػتحرر من القيود" المفركضة إعميقنا لدل الشاعر، ينبع من رغبة الشاعر كتطلعو المستمر 

كانت تلك القيود خارجية تفرضها الظركؼ الاجتماعية كالعاطفية، أك داخلية نابعة من أ عليو، سواء
 صراعو الشخصي مع ذاتو.

 
: الػتمرد على القيود الاجتماعية:  أكلان

 هل الشاعر نصو بإعلبف كاضح عن طبيعة الفن باعتباره حالة من الكشف كالانكشاؼ:يست
 إفَّ قيد الفنوف مثل الإسار"           كىو عارم  ل"فتػنة الفن أف يير 

في ىذا البيت، ييظهر الشاعر فهمو العميق لطبيعة الفن كعملية تػتطلب الػتحرر كالانفلبت من القيود 
كالػتػي يشبهها بػ"الإسار"، كىو مصطلح يشير إلى القيود الحديدية الػتػي تيكبل الػتػي تيفرض عليو، 

الأسير. ىنا ييبرز الشاعر "الػتمرد الفني" كشرط ضركرم للئبداع، حيث لا يمكن للفن أف تػنكشف 
حقيقتو كيؤدم كظيفتو ما لم يتحرر من القيود المفركضة عليو، سواء أكانت تلك القيود اجتماعية أك 

 رية.فك
يشير ىذا الانزياح عن المعنى المباشر إلى ما يتطلبو الفن، من ضركرة "الػتمرد" على القوالب 
كالػتصورات الػتقليدية الػتػي تحاكؿ أف تفرض عليو شكلبن محددنا أك كظيفة معينة. من ىنا، يعبر 
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 إبداعو أك اثباتالشاعر عن رغبتو العميقة في الػتحرر من القيود الػتػي تسعى الى محاصرة كيفية 
ذاتو، سواء أكانت تلك القيود مفركضة من قبل المجتمع أك نابعة من السياقات الاجتماعية الػتػي 

 تحيط بو..
 ثانينا: الػتمرد في العلبقات العاطفية:

لا تخلو العلبقات العاطفية، في القصيدة، أيضنا من ثنائية الػتمرد كالقيود. ففي الحوار بين الشاعر 
يظهر الػتوتر بين الرغبة في "الػتمرد" على نمط ىذه العلبقة الػتقليدية كبين القيود الػتػي كحبيبتو، 

 لهواؾ كقد ملكتي قرارم"           رضى بأف أكوفى أسيرنا أ"لست  :تحاكؿ الحبيبة فرضها عليو
أك  في ىذا البيت، يجاىر الشاعر برفضو أف يكوف "أسيرنا" في علبقة الحب، متبرمنا من الخضوع

الانصياع لأكامر الحبيبة. يتمرد ىنا على "القيود العاطفية" الػتػي تسعى الحبيبة لفرضها عليو، تلك 
القيود الػتػي تمثل الػتصور الػتقليدم للعلبقة بين المحبين حيث يكوف الحبيب خاضعنا لرغبات 

لبقات، معلننا المحبوبة أك لسلطة العشق. فيرفض بذلك الانخراط في ىذا النمط الجاىز من الع
 تمرده كرغبتو في أف يكوف سيد نفسو، حرنا في قراراتو:

ا  لهولن يستبًيح كل خيارم           ليسى مثلي الذم يعيشي حبًيسن
لا يقف ىذا الػتمرد عند حد العلبقة العاطفية كفرد، بل يتعدل ذلك ليشمل رفضو للنماذج الجاىزة 

 كالموركثة للعلبقات، كما يتضح في قولو:
ا أنا كلا أنت ليلى "ل  بل كلبنا يعيشي عصر انبهار"           ست قيسن

ىنا، يعبر الشاعر عن قطيعة مع المثيل الػتقليدية للعشق، متحررنا من رموز الماضي كقيس كليلى، 
ليعيش في زمن جديد، زمن الانبهار كالػتغيرات السريعة، زمن تػتحرر فيو العلبقات من القوالب 

 أفق مختلف. قديمة متطلعا نحو
يتخلى الشاعر عن النماذج الركمانسية الػتقليدية المتمثلة في قصة "قيس كليلى"، مشيرنا إلى أف 
العلبقة في عصره تختلف عن تلك الأساطير. ىنا، يتمرد الشاعر على قيود الماضي كتقاليده، 

 قصص القديمة.معترفنا بأف الزمن قد تغير كأنو لا يقبل أف يكوف مجرد نسخة مكررة من تلك ال
 ثالثنا: الػتمرد على القيود الداخلية:
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لى القيود الخارجية الػتػي يسعى الشاعر إلى الػتمرد عليها، إلى قيود داخلية إضافة إيشير النص أيضنا 
متأصلة في نفسية الشاعر كصراعو الداخلي. يتجلى ىذا الصراع بوضوح عندما يتحدث عن نفسو  

برغبتو العميقة في الانعتاؽ كالػتحرر من القيود الذاتػية الػتػي تكبلو.  اكطائر حر يجوب الكوف، متشبثن 
في ىذا السياؽ، لا يعبر الشاعر فقط عن تمرده على العالم الخارجي، بل عن بحثو المستمر عن 
فضاء داخلي أكسع، يتجاكز فيو صراعاتو النفسية كيعيد اكتشاؼ ذاتو من جديد. الطائر ىنا ليس 

، بل ىو تجسيد لحالة من الػتوؽ الداخلي إلى الانطلبؽ كالػتحليق بعيدنا عن كل ما مجرد رمز للحرية
         يحد من ركحو، سواء من الداخل أك الخارج.

 ييلهم العطر من زىورو نضار"          "أنا طيره يجوب في كل ركضو  
 أنت بالرفضً تبتغينى فرارم"،           "أنا ىكذا قد فيطًرتي كأحيا   كعندما يقوؿ: 

ف ييحاصر بقيود أك أنو يعبر عن جوىره الفطرم الذم يتػنفس الحرية كيعيش بها. جوىر لا يمكن إف
 ييكبٌل بقيود الحب. ىذه الحرية ليست مجرد اختػيار، بل ىي أساس كجوده. كفي المقابل، يجد في

 تقييد لحريتوعلى الهركب من ذاتو. فكل جباره إك  رفض الحبيبة محاكلة لانتزاع ىذا الحق الفطرم،
ا لكيانو، كليس "الفرار" سول منفذ  خير ليحافظ على تلك الحرية الػتػي أالداخلية يشكل تهديدن

 تجسد نبع حياتو كركحو. 
 :رابعنا: العلبقة بين الػتمرد كالإبداع

الذم يصف نفسو بأنو يعد الػتمرد في قصيدة "الطائر الطليق" شرطنا أساسينا للئبداع. فالشاعر، 
"طليق"، يدرؾ أف الإبداع الحقيقي لا يمكن أف يتحقق إلا بالػتحرر من القيود الػتػي تحاكؿ تشكيلو 

 كفق قوالب محددة. يقوؿ الشاعر:
 أستفز الشعور يخبيو انتصارم"           "كأنا الشاعر الطَّليق إذا لم 

لا يتحقق إلا عندما ينجح في إثارة المشاعر  في ىذه الأبيات، يؤكد الشاعر أف انتصاره الإبداعي
كإيقاظ الإحساس لدل الآخرين. يرتبط ىذا الاستفزاز الشعورم ارتباطنا كثيقنا بفعل الػتمرد، على 

 الػتقاليد الفنية السائدة. كىو ما يمكنو من "كسر القيود" الػتػي قد تمنعو من الإبداع كالػتفرد. 
اقنا جديدة للئبداع، كيدفعو إلى تجاكز الحدكد المفركضة لػتحقيق كىو الػتمرد، الذم يفتح أمامو آف
 كعيو بذاتو كذات متفردة مبدعة.
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يتضح من خلبؿ ىذه النظرة، أف الػتمرد ليس مجرد رفض سلبي، بل ىو القوة الدافعة الػتػي تولدٌ 
 لػتفوؽ الشعرم.الإبداع كتعطيو عمقنا كمعنى، تصبح معها الحرية كالػتجديد أدكات أساسية لػتحقيق ا

  :خامسا: الػتمرد على سلطة الآخر
في قصيدة "الطائر الطليق"، يظهر الػتمرد كحالة رفض مستمرة لسلطة الآخر في الحب. تػتجسد 

 ىذه السلطة في الحبيبة الػتػي تحاكؿ الػتحكم في الشاعر كتفرض عليو قوانينها الخاصة:
 بهن أخلو بًدارم"ككأني            "كتغارينى من سيليمى كدعد 

الػتػي تشعر بها تجاه  "الغيرة" في ىذا البيت، يعبر الشاعر عن رفضو لسيطرة الحبيبة عليو من خلبؿ
الآخرين. الغيرة ىنا ليست مجرد عاطفة إنسانية بسيطة، بل تمثل "محاكلة للهيمنة" كالسيطرة على 

 .مشاعر الشاعر، كإخضاعو لعالم أحادم مغلق
فعل تحررم حين يرفض الشاعر أف يكوف موضوعنا للغيرة أك أف ييختزؿ في مجرد ىنا يظهر الػتمرد ك

"تابع" للحبيبة. في ضوء أفكار "جوليا كريستػيفا"، يمكن فهم ىذه الغيرة على أنها "رفض 
للبختلبؼ" كمحاكلة لفرض الػتماثل كالانصياع. فالحب، كفقنا للشاعر، يجب أف يكوف علبقة 

 الػتعبير عن فرديتو، تػنأل عن الػتماىي المطلق.منفتحة تػتػيح لكل طرؼ 
ليس الرفض كالػتمرد على القيود العاطفية في قصيدة "الطائر الطليق" مجرد فعل عابر،  في النهاية،

ذ يصبح الرفض "شرطنا للوجود" حيث لا يمكن للشاعر أف إبل ىو جزء لا يتجزأ من "ىوية الشاعر 
كل ما يقيده. ىذا الانصهار بين الرفض كالهوية يتسق مع   يكوف نفسو إلا من خلبؿ الػتمرد على

فلسفة "كريستػيفا" الػتػي ترل أف الهوية الفردية لا تػتكوف إلا من خلبؿ عملية مستمرة من الرفض 
 كالػتغيير. 

تعمل ثنائية الػتمرد كالقيود في قصيدة "الطائر الطليق" على توليد توتر دائم بين الحرية كالانصياع، 
لفردية كالخضوع، كبين الابتكار كالػتقليد. ييبرز الشاعر قوة الػتمرد كعنصر جوىرم في تحقيق بين ا

الذات كالإبداع من خلبؿ سعيو إلى الػتحرر من القيود المختلفة الػتػي تحاكؿ أف تحد من إبداعو 
 .كتػتحكم في خياراتو العاطفية كالفنية

 
ىذا الصراع المستمر بين الػتمرد كالقيود ىو ما يمنح النص عمقو، حيث لا يكوف الػتمرد مجرد فعل 
ثورم أك انفلبتػي، بل ىو جزء من رحلة الشاعر نحو تحقيق الػتميز كالحرية الكاملة، سواء على 
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أبعاد  المستول النفسي أك الفني. كمن خلبؿ ىذا الصراع، تػتجلى قدرة الشعر على الػتعبير عن
 إنسانية معقدة ترتبط بالحرية، القوة، كالإبداع.

 
 ٓ -  : تمرد الحب: بين الحرية كالفردية في الشعر العربي المعاصر 

 ا.عبدالله باشراحيل ، نزار قباني كسعاد الصباح نماذجن          
لحب نجد في قصيدة "الطائر الطليق" للشاعر عبدالله باشراحيل، تمردنا كاضحنا على أنماط ا

الػتقليدية الػتػي تميل إلى فرض الهيمنة كالخضوع، مما يتقاطع مع النقد الفلسفي الذم طرحتو 
(. تقدـ "كريستػيفا "تحليلبن عميقنا لمفهوـ الحب في الأدب ّ"جوليا كريستػيفا "حوؿ تجربة الحب )

كتحوٌؿ العاشقين إلى كالثقافة، حيث ترل أف الحب غالبنا ما يعيد إنتاج ىياكل سلطوية تلغي الفردية، 
 نماذج متماثلة من الاستمرارية كالػتبعية.

موقفنا متمردنا، يرفض الخضوع  نجد في قصيدة "الطائر الطليق"، موقفنا مغايرنا. يتبنى فيو الشاعر
للعاطفة كالانصياع لقيود الحب الػتقليدم. ليس الحب في نصو استسلبمنا أك تطابقنا بين العاشقين، 

للػتحرر كالػتفرد. يعبر الشاعر عن رفضو لأف يكوف "أسيرنا" للعواطف، كيصور الحب  بل مساحة 
كقوة يمكنها أف تمنحو الحرية بدلان من الهيمنة، كىي رؤية تقف في مواجهة مباشرة مع النموذج 

 فا.السلطوم الذم تػنتقده كريستػي
ود العاطفية كالاجتماعية، كىو يطرح الحب كفعل تمردم يمكٌن الفرد من الانطلبؽ كالػتحرر من القي

ما يعزز الػتفرد الشخصي كالإبداعي.. بل يمضي أبعد من ذلك، حين يرفض فكرة الػتماىي مع 
 القصص الركمانسية الموركثة، كيدعو إلى رؤية جديدة للحب تػتػناسب مع "عصر الانبهار".

ا أنا كلا أنت ليلى   صر انبهار"بل كلبنا يعيشي ع           لست قيسن
( حين أعلن تمرده ْتػي")أحبك كالبقية تأحبك أ "تشبو ىذه الرؤية ما كتبو "نزار قباني" في قصيدتو

كىو تمرد ينبع من خوفو من الانصياع الكامل لسلطة العاطفة  الواضح على سلطة الحب الػتقليدية.
  :الػتػي قد تستولي على كيانو. كيتجلى خوفو من الػتورط العاطفي حين يقوؿ

 فيك الػتورط  خاؼ أ       لكن. . حبكأني أك                             
 .خاؼ الػتقمص فيكأ       خاؼ الػتوحد فيكأ
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يعكس ىذا الػتردد خوؼ الشاعر العميق من فقداف حريتو كفرديتو في تجربة الحب، ما يدفعو إلى 
الػتقليدم. في ىذا السياؽ، يقاكـ الػتمرد على فكرة الػتماىي الكامل الػتػي يفرضها منطق الحب 

"نزار قباني" الػتورط الػتاـ في الحب، كيعبر عن خوفو من الانصهار الكلي في الحبيبة. فقد علمتو 
تجربتو العاطفية أف يتجنب الاستسلبـ لسطوة القلب )عشق النساء(، حفاظنا على استقلبليتو 

 كفرديتو.
 "كموج البحار تجنب عشق النساءأف أ"فقد علمتػني الػتجارب 

 (ٓىذه الرؤية الثورية للحب تػتقاطع أيضنا مع ما قدمتو "سعاد الصباح" في قصيدتها" كرامة") 
حيث تمردت على القيود الػتػي فرضها المجتمع الػتقليدم كقاكمت بكل حدة نظرتو للحب. تعبر 

فرديتها كىويتها "سعاد الصباح"، مثل باشراحيل، عن سعيها للػتحرر من تلك القيود، كتؤكد على 
الخاصة، بأسلوب أكثر حدة ككضوح. فهي لا ترفض الحب بحد ذاتو، بل ترفضو عندما ينتهك  

 كرامتها. تقوؿ:
 "تصرؼ كذئبو 

 يجيد ثلبثى لغاتو 
 اختراؽ حصوني" عفلن تستطي

ىنا، لا تػتمرد الشاعرة على الحب باعتباره قيد فحسب، بل تػنخرط في مواجهة "صدامية" لكل 
ت السيطرة كالػتملك. ليس الحب بالنسبة لسعاد الصباح مجالان للذكباف في الآخر، بل ىو محاكلا

صرارىا على الوقوؼ بحزـ ضد كل إساحة للدفاع عن الكرامة الشخصية. فهي بذلك لا تخفي 
 محاكلة لانتهاؾ حريتها أك السيطرة عليها باسم الحب:

 "لن تستطيع احتواءى جنوني 
 جنودؾ  عكلن يستطي

 ف يشربوا قطرة.. أ 
 عيوني!" من سواد 

يعبر ىذا الرفض الواضح لأم نوع من الاستعباد العاطفي عن تمرد ضد كل من يحاكؿ تحويل 
ذ ليس الحب تجربة للعطاء المطلق، بل ىو مساحة لػتحقيق الكرامة إالحب إلى سلطة قمعية. 

 كرفض الاستسلبـ.
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 لى الػتمرد ضد سلطة الحب الػتقليدية في قولو:إا مع نزكع "باشراحيل" تػتطابق ىذه الرؤية تمامن 
 لهواؾ كقد ملكتي قرارم"           "لست أرضى بأف أكوفى أسيرنا 

في المحصلة، يمثل "الطائر الطليق" للشاعر عبدالله باشراحيل نموذجنا شعرينا يجسد ثنائية الػتمرد 
يكرس الهيمنة كالخضوع. كمن خلبؿ مقارنة مع نماذج  كالحرية في مواجهة الحب الػتقليدم الذم

من الشعر العربي المعاصر مثل "نزار قباني" ك"سعاد الصباح" يمكننا أف نرل كيف يمكن أف يتحرر 
الشاعر من القيود المفركضة عليو، كيعبر عن رؤية جديدة للحب تعيد الاعتبار لفرديتو كىويتو. يتخذ 

يل، نزار قباني، كسعاد الصباح أشكالان متعددة، لكنو يشترؾ في الحب في قصائد عبدالله باشراح
جذكره في الرغبة العميقة للحفاظ على "الحرية الشخصية" ك"الفردية". بالنسبة لباشراحيل، يعبر 
ىذا الػتمرد عن نفسو من خلبؿ رمز "الطائر الطليق"، الذم يرفض أم شكل من أشكاؿ القيود أك 

، فيعبر عن ىذا الػتمرد من خلبؿ صراعو الداخلي مع الحب، حيث يسعى الانصياع. أما نزار قباني
الى الحفاظ على استقلبليتو في مواجهة مشاعر الحبيبة، معبرنا عن خوفو من فقداف ذاتو في أتوف 
العاطفة. كعلى الجانب الآخر، تجسد سعاد الصباح الػتمرد كمعركة من أجل "الكرامة الشخصية"، 

إلى سلطة قمعية تسجن ركحها، لػتؤكد على حقها في الحب كالحرية في  رافضة أف يتحوؿ الحب
 آف كاحد.

يعبر ىؤلاء الشعراء، على اختلبؼ أساليبهم، عن تمرد جوىرم ضد القيود العاطفية الػتػي تحاكؿ 
السيطرة على الذات، مما يعكس رغبة عميقة في الحفاظ على الهوية الفردية كالكرامة في تجربة 

ىؤلاء الشعراء في فكرة أف الحب يجب أف يكوف مساحة للحرية، كليس قيدنا على  الحب. يشترؾ
الركح، كأف الػتمرد على الحب ليس تمردنا على العاطفة ذاتها، بل على محاكلة الهيمنة كالػتحكم 

 الػتػي قد تأتػي معها.
 
 

 ٔ - ىوة " العشق: رحلة الطائر بين الػتمرد  من جناحي الحرية إلى"
 لى "معذبتػي":إكالانكسار" )من "الطائر الطليق" 
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في قصيدتػي "الطائر الطليق" ك"معذبتػي" للشاعر عبدالله باشراحيل، تبرز رؤيتاف متػناقضتاف كلوحتػين 
بجناحيو في  ا في سماء العشق، بينما يتهاكلا طليقن متباينتػين، حيث يحلق الطائر في الأكلى حرن 

الثانية في ىوة الحب السحيقة. في "الطائر الطليق"، نراه متمردنا على قيود الحب، رافضا أف يكوف 
أسيرنا لرغبات الحبيبة أك سجن الػتقاليد. إنو الطائر الذم لا يعترؼ بالحدكد، يلبمس الزىور كيعبق 

 بعطرىا، كلا يستقر في حقل كاحد:
 ييلهىم العطر من زىورو نضار".           "أنا طيره يجوبي في كل ركضو 

تػتجسد ركح الشاعر في صورة الطائر الذم لا تقيده أجنحة الحب، لا يرضى أف يكوف "حبًيسنا" أك 
 مكبلبن بالعشق. إنو يحلق بعيدنا، لا تعنيو قيود الحب الػتقليدم كلا سطوة الحبيبة.

مة(، حتى نراه قد تخلى عن تمرده لكن ما أف ننتقل إلى قصيدة "معذبتػي") ديواف شموس مظل
كألقى بجناحيو الطليقين، مستسلمنا لهوة الحب العميقة الػتػي تأسره. لم يعد الشاعر ىنا ذلك الطائر 

الطليق، بل أصبح أسيرنا لشوقو، يتخبط بين الأمل كاليأس. يبدأ بمرثية للعمر الذم سيفنى بين  الحر
 سجننا يحاصره من كل جانب:الػتمني ككقاحة الأشواؽ، ككأف الحب أصبح 
ا سيذكم العمر دكف تردد   بين المنى ككقاحة الأشواؽً".           "كغدن

شات الأمل ثم تموت في في ىذه القصيدة، تػنفجر أعماؽ الشاعر كما يثور البركاف، تػتراقص فرا
 كتموت ألف فراشة في حقلنا".              الأعماؽ  بركافه من   "كيثورحقل العشق:

الػتحوؿ الدرامي في موقف الشاعر عندما يتحدث عن اشتػياقو لقصائده الػتػي كانت تصل إلى  يظهر
 الحبيبة كطائر يبحث عن مائو، ككأف الكلمات أصبحت رسولو الوحيد:

ىنا نرل الشاعر كقد  شوؽ الوركد إلى مياه الساقي"          "كلربما اشتقت لبعض قصائدم
ءؿ في مرارة ما إذا كانت الحبيبة ستعود لػتشتاؽ إليو، مستعيرنا صورة أصبح أسيرنا لأكجاعو، يتسا

الوردة الػتػي تذبل من العطش. لم يعد ذلك الطائر الطليق الذم يجوب الحقوؿ، بل الحبيب الذم 
 ينتظر على أعتاب الذكريات، يتوسل بعضنا من الحنين:

 تشتاقي؟". بالله قولي لي ألن           "كلربما طارت إليك قصيدتػي 
الحب  كفي لحظة انكسار، يتساءؿ الشاعر بمرارة عما سيبقى إذا الػتفت كلم يجد شيئنا من ذلك

 من ذلك الحب القديم بواقي؟"          "ماذا أقوؿ إذا الػتفتي كلم أجد      القديم:
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حرنا  تعكس ىذه الػتساؤلات مدل انغماس الشاعر ك"تورطو" في عذابات الحب، حيث لم يعد طائرنا
 بل عاشقنا مستسلمنا، تؤرقو الأحلبـ كذكريات الحبيبة الػتػي تيلهب قلبو كتحرؽ مضجعو:

 كتفننت ذكراؾً في إحراقي"             "أك مرني حلمه فأرٌؽ مضجعي 
"الطائر  ىكذا، يتجسد الفارؽ العميق بين الشاعر الطليق الذم كاف يحلق بأجنحتو في قصيدة

"معذبتػي" الذم يغرؽ في أعماؽ الحب، متماىينا مع  لمستسلم في قصيدةالطليق"، كبين العاشق ا
عذابو. أصبح الشاعر الذم كاف يومنا ما حرنا، الآف سجيننا لماضيو، لذكرياتو، كلشوقو الذم يأبى أف 

 ينطفئ.
 

 ٕ - "تحليل البناء الفني في قصيدة "الطائر الطليق:  
يتسم بالحرية الفكرية كالوجدانية، كتعبر عن تمرد  تمثل قصيدة "الطائر الطليق" نموذجنا شعرينا

الشاعر على قيود العاطفة الػتقليدية. يحاكؿ الشاعر من خلبؿ البناء الفني للقصيدة أف يعكس ىذه 
المضامين عبر استخداـ أدكات شعرية كلغوية تػنسجم مع رسالػتو الػتحررية. سنتػناكؿ في ىذا 

مدل استجابتو لمضامينها من حيث "الوزف  ي للقصيدة لنختبرالعنصر، ببعض الػتفصيل البناء الفن
 قابل".كالقافية"، "اللغة الشعرية"، "الصورة الشعرية"، ك"الػتكرار كالػت

 
: الوزف كالقافية كأداة للػتحرر:  أكلان

ف القصيدة قد كتبت بصيغة عمودية، يلػتزـ فيها الشاعر بالبحر الشعرم أما يمكن ملبحظتو 
كأحد البحور الشعرية الػتقليدية، يتميز بإيقاعو المتسارع كالبسيط، مما  "الرجزو "بحر الػتقليدم، كى

يمنحو مركنة في الػتعبير كتدفقنا سلسنا. ىذه المركنة تجعلو بحرنا مناسبنا للػتعبير عن الأفكار 
الرغبة في كالمواقف الػتػي تػتطلب كضوحنا كحركة ديناميكية، مثل الدفاع عن الحرية أك الػتعبير عن 

 الػتحرر من القيود.
، بحيث يتمكن من  الرجزإيقاع  المرف يمنح الشاعر مساحة للػتحرؾ بين الأفكار دكف تقييد صارـ

بناء قواؼو كأكزافو تعزز فكرة الحرية الػتػي يدافع عنها، مشيرنا إلى الػتحرر من القيود الاجتماعية 
دكف أف كالعاطفية. بفضل طبيعة الرجز، يستطيع الشاعر إبراز دعوتو للبستقلبلية كالثبات على المبدأ 

يتأثر الإيقاع بالصرامة الػتػي تفرضها بحور أخرل، مما يعكس تطابقنا بين مضموف النص كصيغتو 
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الشعرية. أما القافية، فاختػيار الشاعر لقافية حرؼ الراء )الساكنة( في نهاية الأبيات يعكس قوة 
يضفي على  كإصرار الشاعر على إعلبء صوتو الرافض. حرؼ الراء الساكنة في نهاية الأبيات

القصيدة نغمة حادة، تػتماشى مع المضامين الثورية الػتػي يدعو إليها الشاعر، حيث يصبح الحرؼ 
 الثبات في الموقف كالرفض القاطع.الأخير كناية عن 

 
 ثانينا: اللغة الشعرية كالانزياح

زياح عن اللغة تػتميز اللغة الشعرية الػتػي اعتمدىا عبدالله باشراحيل في "الطائر الطليق" بالان
الػتقليدية، كىو سمة بارزة من سمات اللغة الشعرية. يتجسد "الانزياح "ىنا في القدرة على تحويل 
الػتجربة العاطفية إلى تجربة تحررية كفكرية أعمق، حين يتجاكز الشاعر حدكد الحب المعتادة 

 ليخوض في مفاىيم الوجود كالحرية.
  على سبيل المثاؿ، في البيت:

 ييلهىم العطر من زىورو نضىار"       "أنا طيره يجيوبي في كل ركضو 
فما نلبحظو ىو أف الشاعر يوظف "الانزياح" لػتحويل الطائر إلى رمز للحرية كالػتحرر. فتأخذ اللغة 
منحى استعارينا، حيث لا يكوف الطائر مجرد كائن محلق في الفضاء، بل رمزنا للشاعر ذاتو المتطلع 

ؽ بعيدنا عن أم قيد. بهذا يعكس الػتحوؿ في اللغة مدل استجابة البنية الشعرية لى الانطلبإ
 للمضامين الفكرية للقصيدة.

 
 ثالثنا: الصورة الشعرية كتوليد المعاني الخفية 

ذ يستخدـ الشاعر إ. "مرئي تعتمد الصورة الشعرية في "الطائر الطليق" بشكل كبير على توليد "اللب
مباشرة ليتجاكز الحدكد الظاىرة للؤشياء كيغوص في أعماؽ المفاىيم، مثل الحب صورنا معقدة كغير 
بالمعنى الحسي المباشر، بل ىو "رمز معقد"  ليس الطائر في القصيدة مجرد طائر كالحرية كالػتمرد.

يحيل على الذات البشرية في سعيها الى الػتحرر. كيترجم ىذا الػتحوؿ من المادم إلى المجرد نزكع 
 أف تكوف "رؤية "لفهم العالم من حولو. في البيت: لىإلى الارتقاء بالصورة الشعرية إعر الشا

 أستفز الشعور يخبيو انتصارم"          "كأنا الشاعر الطَّليق إذا لم 



 
133 

فالصورة ىنا تػتحوؿ إلى رمز للئبداع كالحرية. فلب يرل الشاعر نفسو مجرد فرد مقيد بالحب أك 
ا لا يمكن لو أف يحقق انتصاره الداخلي إلا من خلبؿ حرية الػتعبير كمواجهة مبدعن ا العاطفة، بل كيانن 

 مشاعره.
 

 رابعنا: الػتكرار كالػتقابل كأداة فنية
يستخدـ الشاعر تقنية "الػتكرار" بشكل لافت للنظر في القصيدة، كىو ما يضفي على النص طابعنا 

الشاعر فكرة "الرفض كالػتحرر" في  كزية. يكررموسيقينا خاصنا، بالإضافة إلى تعزيز معانيو المر 
ابت من الحرية. صراره عل موقفو الثإك  ا عن تشبث الشاعرمواضع عديدة، مما يمنح القارئ انطباعن 

 بل كلبنا يعيشي عصر انبهار"          "لست قيسنا أنا كلا أنت ليلى  على سبيل المثاؿ:
ذ يرفض الشاعر الػتماثل مع إ الػتقليدية في تجربة الحب.ىنا، تػتكرر فكرة الػتمرد على الأدكار 

 الشخصيات الػتاريخية )قيس كليلى( كيرفض أف يعيش قصة حب تػتوافق مع النماذج الجاىزة. ىذا 
 الػتكرار يعمل كأداة لػتعميق الفكرة كزيادة الػتوتر الشعرم داخل النص.

د الشاعر إلى تقديم ثنائية الػتمرد مقابل أما "الػتقابل"، فيظهر في عدة صور في النص، حيث يعم
 القيود، مثل:

 لهواؾ كقد ملكتي قرارم"           رضى بأف أكوفى أسيرنا أ"لست 
ا الػتوتر الداخلي ىذا الػتقابل بين الاستعباد كالػتحرر في عدة مواضع من القصيدة، مترجمن  يظهر

الػتمرد ىنا ىو قرار كجودم، كليس للشاعر بين رغبة الحب كبين في رغبتو الحرية الشخصية. ف
 مجرد رفض عاطفي، كىو ما يعكس قدرة البناء الفني على استػيعاب ىذا الصراع الداخلي المعقد.

 
 
 

 خامسنا: الأسلوب كالأسئلة الوجودية
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ذ ما إالػتػي تػتػناسب مع موضوعها الػتحررم.  يتسم أسلوب القصيدة بطرح "الأسئلة الوجودية"
لا يقدـ إجابات نهائية بل يكتفي يطرح تساؤلات تػتعلق بمفهوـ  ف الشاعرأيمكن ملبحظتو ىو 

 الحب كالحرية كالقيود. في ىذا البيت:
 إف أردت الهول بأمرؾً سارم"           حبيبة قلبي  "كيفى أىواؾً يا

القارئ كدافعنا إياه إلى يتساءؿ الشاعر عن طبيعة الحب بما ىو خضوع كانقياد، مستفزنا بذلك فكر 
الػتأمل في طبيعة العلبقات الإنسانية. فيطرح تساؤلان جوىرينا حوؿ ما إذا كاف الحب يستلزـ 
الػتضحية بالحرية الشخصية، أـ يمكن أف يكوف عاطفة تحترـ فيها استقلبلية الذات. من خلبؿ ىذا 

فينا عميقنا حوؿ جوىر الحب، ما الأسلوب، يتجاكز النص الحدث العاطفي العابر ليصبح تأملبن فلس
 يضفي على القصيدة بيعدنا فكرينا ييغرم القارئ بالخوض في معانيها.
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 خاتمة

 
تػتجلى في قصيدة عبدالله باشراحيل، الحرية كطائر طليق يحلق بعيدنا عن أقفاص السلطة كالامتلبؾ. 

حرية مشوبة بالألم كالصراع، ىي في جوىرىا إرادة تحرر متمردة تواجو  ىي حرية مندفعة لا تهدأ،
قسوة القيود الػتػي قد تأتػي من الحب ذاتو، يتحوؿ الحب الذم يفترض أف يكوف منبعنا للسلبـ إلى 

 تجربة شاقة تػتطلب مقاكمة مستمرة. 
 

داخلي، مواجهة  ليست الحرية عند باشراحيل مجرد انعتاؽ من القيود الخارجية، بل ىي كفاح
مستمرة مع كل ما ييراد لو أف يطوٌؽ الذات كيستلبها. إف طائر الحرية في قصيدتو لا يعرؼ الأماف 

يقدٌـ  "باشراحيل" إلا في مواجهة رياح الػتحدم، كفي الػتحليق بعيدنا عن أم قوة تسعى لإخضاعو.
لى الانعتاؽ كالخوؼ من الحرية كمساحة من الػتأمل العميق، تجربة معقدة تجمع بين الػتوؽ إ

 الفقداف. 
ىكذا تػتشكل الحرية في نصو كتجربة إنسانية مريرة، لكنها مقدسة، تستدعي من الذات قوة لا 
تػنتهي في مواجهة الحب، السلطة، كحتى الأنا. الحرية ىنا ىي القدرة على أف تكوف الذات، رغم  

ا، يبحث دائمنا عن معنى جديد يتجاكز ا طليقنا في فضاء مجهوؿ، مجركحنا لكن قوين كل شيء، طائرن 
 حدكد القيد.

 
 
 
 
 
 
 
 



 
136 

 ىوامش
كتاب "السيمياء كالػتأكيل" للمؤلف ركبرت شولز ترجمة "سعيد الغانمي"، نشرتو المؤسسة   - ُ

 .ُْٗٗالعربية للدراسات كالنشر في عاـ 
ة مرئي كزعزع ( حوؿ "كتابة اللبَُِِ/ُُ/ِٗخالد حسين في مجلة "مدارات كرد" ) - ِ

 اليقين كإحداث الحيرة"
 جوليا كريستػيفا "قصص في الحب" ترجمة محمود بن جماعة دار الػتػنوير للنشر - ّ
  ُٖٕٗمنشورات نزار قباني  –حبك كالبقية تاتػي أحبك أديواف  - ْ
 ظافر تكتب الشعر"أسعاد الصباح :" كرامة" من ديواف " للعصافير  – ٓ
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 انذاث وانعشق يزاٌا

 حأيلاث فً الحب وانكٍُىَت

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 صذقج ــــ كٍف
** 
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 شعر 
 عبدالله باشراحيل

 
 تً ػئٍ ػػػشً     إف    واؾً ػػػػأى    بأف تً ػػػػدقػػػػػػػػػػػػػػػػػص   تً ػػػػػػأن  ا ػػػقن ػػأح
 ػتػيػػػلػػػيػػػػخػػت   ا ػػػمػػػك   وف ػػػػيك اسيػػسػػإح   نتً ػػظن   فػػػفكي

 تً ػػبٍ ػػػى بػػػأح    ين ػػػػػػح   بيكً ػػػػأح تػػػػدقػػػص     وً ػلػػػػبال   رل ػػػػػػػػػػػتي 
؟ن أنتً أحلبىا فمى  غيدى ػػػػػػال أردتي     و ػػل    فإني 
كعشتي رغائبى الوقتً  اللبىينى ػػػك   هوتي ػػػػل  تي ػػككن
في النبتً  مثل الفرؽً  حػبً ػػال   في   يننا ػػب    رؽه ػػكف
السمتً  تيبدم ركعةى  كالشمسً    يبتػي ػػػػحب   إف ػػػػف
إلى عينيكً أغمضتً  نظرتٍ     ا ػػػػهونى ػػعي    فى أ   وػػل
كأيم الله قد ذيبتً  هانتى ػػػػتػػػػف    دتً ػػػػاىػػػػش    و ػػكل

ألهمتً  فما للشعرً  ارمػػػعػػػػػػأش   رتكً ػػػػػػػأغ    كإف 
ماخلػتً  كمثليى فوؽى  يةو ػػػػانػػػغ   في ػػػػػأل     ثليكً ػػػػفم
يكريم بالمنى يأت غادمػػػػػػػػال    ارسػػػػالف   ي ػػػػػفإنّْ 
.كيفؤىؾً إف تأمىلػتً  الأكفاءً  في  تجدينى  دم ػػػػػػػجً 

 
 
 

 
 حًٍُا أعىد

 قصيدة من ديواف شموس مظلمة
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 الدكتور عبدالله باشراحيل
** 

 كحينما أعود
 أيىديكً عنبرنا كعود فإًنني

 زنبقكباقة من 
 تحيطو الوركد

.. 

 كحينما أعود
 قد ترينى لهفتػي

 كلو عتػي
 كفرحتػي،

 كالشوؽ يا حبيبتػي
 يبوح للعيوف
 عن لهفتػي/ عن غربتػي /  عن رحلػتػي

 لطيفك الودكد
.. 

 كحينما أعود
 أشكو إليك حرقة الجول 

 من الغراـ كالهول 
 أنا الذم اكتول
 بالسُّهد كالشركد

 

 كقتػي الجديد عفيا ربي
 نسيتي كلَّ 

 ما عداؾً في الوجود
.. 
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 كحينما أعود
 سوؼ يحكي الزىر قصَّتػي 

 للورد في الخدكد
 حينما أعود

 
** 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 مرايا الذات كالعشق
 تأملبت في الحب كالكينونة في قصيدتػي
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  'كيف صدقت' ك'حينما أعود'
 للشاعر عبدالله باشراحيل.

 

 مقدمة عامة
** 

عوالم عبدالله باشراحيل الشعرية، عن دكرىا المعتاد لػتفتح آفاقنا من تخرج الكلمات في 
الػتساؤلات، كتشعل في النفس حيرة كجودية لا تهدأ. فمن ىو ىذا "العاشق" الذم يسكن بين 
سطور "كيف صدقت" ك"حينما أعود"؟ كما الذم يدفعو للػتأرجح بين الشوؽ كالانكفاء، بين الرغبة 

كالخوؼ من أف يذكب فيو؟ تػتبدل ىذه القصائد كفضاء يموج بتػناقضات في الػتماىي مع الآخر 
الذات يبوح عبرىا الشاعر بأفكاره حوؿ الحب كالكينونة، كيخوض رحلة داخلية تػتشابك فيها 
مشاعر الػتوؽ بالألم، كتػنبعث منها أسئلة تظل عصية على إجابة كاحدة. ىل يفتح الحب بابنا نحو 

انصهار تيهدد فرادتها؟ كىل يمكن للعشق أف يكوف ملبذنا يمنح  جربةالذات، أـ يتحوؿ إلى ت
 لا تشبع؟ المعنى، أـ أنو في النهاية مجرد ظل لحاجة الوجود الػتػي

في ىذا الػتحليل، سعينا للبقتراب من ىذا الصراع المحورم في نصوص باشراحيل عبر قراءة نفسية 
اءلة معاني الحب كظاىرة كجودية. استلهمنا في كأنطولوجية تجمع بين استبطاف عمق اللب كعي كمس

ىذا السياؽ رؤل "جاؾ لاكاف"، إذ تعمقنا في رصد بنية اللب شعور الػتػي تكشف تػناقضات الرغبة؛ 
رغبة تػتجسد في كلمات الشاعر كنداء خفيٌ للبنتماء، لكنو نداء يظل حذرنا من الانجراؼ. فهل 

الشاعر كيانو؟ كىل يسعى من خلبؿ الػتردد إلى يشكٌل ىذا الشكٌ كالقلق ذريعة يحمي بها 
 الاحتفاظ بمسافة بينو كبين المحبوبة خوفنا من الانصهار الكامل؟

 
كعبر القراءة الأنطولوجية، حاكلنا اكتشاؼ كيف يتحوؿ الحب إلى معبر نحو الوجود الأصيل، كنحو 

"، اللذين يركف في الحب معافو أعمق للكينونة. استعنا في ذلك بأفكار "ألاف باديو" ك"إريك ف ركـ
كسيلة لػتجاكز عزلة الذات، كلكن دكف أف تفقد جوىرىا الخاص. ىذا الازدكاج بين الػتوؽ للػتكامل 
كالخوؼ من فقداف الذات، يعيد صياغة الحب كملبذ قد يجد فيو الشاعر معنى، أك قد يجده 
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ىل يتحقق اكتماؿ الذات حين  مجرد طريق تػتقاطع فيو الأسئلة أكثر مما تػتلبقى فيو الإجابات.
 تػتصل بالآخر، أـ أف كل اتصاؿ يحمل خطر الابتعاد عن الذات الحقيقية؟

 
بهذا الػتأكيل، نقترب من شعر باشراحيل بوصفو تجسيدنا فلسفينا لػتجربة البحث عن الػتوازف بين 

نحو الأماف الاستقلبلية كالاتحاد، بين الذات كالآخر. يصبح الحب في ىذه القراءة رحلة لا 
المطلق، بل نحو اكتشاؼ الذات عبر الػتحديق في مىرايا الشك كالمواجهة، حيث يكتشف العاشق 

 في كل منعطف تػناقضاتو، كيتلمس جوىره ككائن متصل بالوجود كمتسائل عنو في الوقت نفسو.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 أنطولوجيا الحنين كالػتردد: 
 تأملبت في البنية العاطفية في قصيدتػي "كيف صدٌقت" ك" حينما أعود" 
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 باشراحيللعبدالله 
في قصيدتػي "كيف صدقت" ك"حينما أعود"، ينبض عالم من الرموز المشحونة بالدلالات الػتػي 
 تيسائل كتعبٌر، تيغرم كتغوص في خبايا النفس البشرية المتلهٌفة كالمترددة. يكتب الشاعر عبدالله
باشراحيل قصيدتو الأكلى "كيف صدقت" بنبرة تعكس كجع الشك كتوتر الػتعلق، حيث يتجلى 
الحب كما لو كاف أرضنا شائكة، يتقدـ نحوىا بحذر كيتراجع ككأنها تغريو بالدخوؿ كتيثنيو عن 
الاقتراب. من خلبؿ عبارة "أحقنا أنت صدقت بأف أىواؾً إف شئت؟"، ييوحي الشاعر أف ىذا الحب 

ا فيما إذا كانت المحبوبة حقنا تستحق ىذا مجرد رغبة، بل مسألة كجود تثير قلقنا عميقنا كشكِّ ليس 
 العطاء الذم يستػنزؼ القلب.

في مقابل ىذا، تأتػي قصيدة "حينما أعود" بركح ناعمة، حنونة، تشع طمأنينة، كأف العودة ىي العودة 
للبستقرار كالراحة النفسية، ككأف الحب قد إلى الذات بعد تػيوو طويل. تػتجسد العودة ىنا كرمز 

أصبح ملبذنا نهائينا تػتوؽ إليو الركح، فلب يعود الغياب سول فاصل مؤقت، أما العودة فتػنقلنا إلى 
حضن دافئ تستقر فيو مشاعر الشاعر بعد رحلة حافلة بالػتػيو كالحنين. يقوؿ الشاعر: "فإًنني 

طاء الرقيق، ما يجعل من العودة رمزنا للحب الذم يتوجٌ أخيرنا، أيىديكً عنبرنا كعود" في إشارة إلى الع
 ذه.كيصل إلى ملب

 أ. "كيف صدقت": الشك كالانفصاؿ العاطفي
تبدأ قصيدة "كيف صدقت" بتساؤلات تفيض بالاستفهاـ كالمراجعة، ككأف الشاعر يقف أماـ مرايا 

إف شئت؟" كىو تساؤؿ يكشف ذاتو يسائلها عن حقيقة مشاعره. "أحقنا أنت صدقت بأف أىواؾً 
عن جوىر ذات مترددة، تبحث عن اليقين في عالم غير مؤكد. الحب ىنا ليس خالينا من 
الػتػناقضات، بل يبدك كفضاء للػتأمل الحذر، حيث يسعى الشاعر إلى الحفاظ على مسافة آمنة من 

 في قولو:  المحبوبة تضمن لو استقلبلو، ككأنما يمنح نفسو تبريرنا شعورينا للببتعاد.
 أحلبىا فمن أنت؟"          "فإني لو أردتي الغيد 

يلمٌح الشاعر إلى أف اختػياره لا ييختزؿ في المحبوبة كحدىا، بل يتجاكزىا إلى احتمالات قد لا 
 يحتويها الحب ذاتو.

يتجسد ىذا الػتساؤؿ كحوار داخلي يمزج بين الحب كعاطفة مطلقة كبين العدمية كمنفذ للػتحرر من 
يكشف ىذا الموقف عن ذات متأملة، تحيا في مناطق القلق كتػتػنقل بين طبقات  .قيود الػتعلق



 
144 

خرل، فتظل أالػتساؤؿ، تػتجاذبها رغبة الاقتراب من جهة كالخوؼ من الانغماس الكامل من جهة 
مزيد من ار نحو الفي حالة من الػتػيو الداخلي، تحيا على حدكد الأسئلة الػتػي تغذيها كتدفعها باستمر 

 استكشاؼ ذاتها.
 ب. "حينما أعود": الحنين كالرغبة في الػتماىي:

تأتػي قصيدة "حينما أعود" بوصف عذب لعودة الشاعر، عودة تػتجاكز مجرد لقاء  في المقابل،
لى مكافأة لرحلة طويلة من الانتظار كالشوؽ. ىنا نجد الشاعر يفيض حبنا ينساب إعابر، لػتػتحوؿ 

: "كحينما أعود / قد ترينى لهفتػي / كلوعتػي / كفرحتػي". تلك العبارات تعبٌر عن بلطف عبر الكلمات
شوؽ متجذر، يفيض منو نهر الحنين كالحب الصافي، ككأف العودة ىي تجسيد للحب الناضج، 

 للحب الذم يتجاكز شكوؾ البدايات ليصل إلى حالة من السكينة.
 كقتػي الجديد / نسيتي كل / ما عداؾً في الوجود" ع"فيا ربي      في قولو: 

ينكشف مدل الػتماىي بين الشاعر كالحبيبة، فيتحوؿ الحب إلى نسياف كامل لما عداىا، كينقلب 
الشاعر إلى طيف يعيش داخل تفاصيلها، فيتضح أنها باتػت جزءنا لا يتجزأ من كجوده. تكشف ىذه 

نة الذات بعد مشوار طويل من الشك كالػتردد، ككأف القصيدة عن ذات متصالحة، عادت إلى طمأني
 الحب فيها غدل ملبذنا نهائينا يعبر فيو الشاعر عن يقين ثابت.

 تفكيك الحب: بين ثنائية الحضور كالغياب كصيركرة الذات"
يمثل الحب في قصائد عبدالله باشراحيل، كخاصة في "كيف صدقت" ك"حينما أعود"، فضاءن معقدنا 

الذات مع الآخر، في انشداد دائم بين الرغبة في الانتماء إلى الحبيب كالحرص على تػتقاطع فيو 
الحفاظ على الاستقلبؿ الشخصي. من ىنا، تػنبع الحاجة إلى استقصاء أعمق للعلبقات المتوترة 
بين الهوية الفردية كتجربة الحب، لنسأؿ: ىل يعبر ىذا الػتوتر عن رغبة دفينة في الػتخلص من 

بر الاتحاد مع الآخر؟ أـ أف ىذه الرغبة تظل مقيٌدة بحاجز نفسي يشكلو الخوؼ من العزلة ع
 الاستلبب كفقداف الذات؟ 

ف نصل إلى إجابات عن ىذه الأسئلة، من خلبؿ تطبيق المنهج الػتفكيكي "لدريدا" أسنحاكؿ 
نما "حي بهدؼ تفكيك البنية الشعرية لقصائد الشاعر كخصوصا قصيدتػي "كيف صدقت" كقصيدة

 أعود" للكشف عن الدلالات المتعددة الػتػي يتضمنها الحب في سياؽ الهوية كالذات. 
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من خلبؿ ىذه المرحلة، نركز على استخراج البنى الأساسية الػتػي تربط مفهوـ الحب بهوية الشاعر 
 كرغبتو في الاستقلبؿ. 

ى الػتوترات الداخلية سليط الضوء علت، "الكشف عن الػتػناقضات"بعد ذلك، كسنحاكؿ في مرحلة 
الػتػي تستػند إليها ىذه الػتجربة العاطفية، كالػتػي تجمع بين الحضور كالغياب، كبين الػتعلق 
كالانفصاؿ. ىنا سنرل كيف يصطدـ الشاعر بمفهوـ "الآخر" في الحب، حيث تػتجاذبو الرغبة في 

 خرل. أالاندماج من ناحية كالخوؼ من انصهار الذات من ناحية 
كمن خلبؿ الػتركيز على اللغة، يمكننا استػيعاب طبيعة الحب كفضاء تػتعدد فيو المعاني كتػتحوؿ، 

ف نكتشف في اللغة الشعرية في قصائد أمما يفتح أفقنا لمركنة دلالية تػتحدل الثبات. كسنحاكؿ 
تحوؿ الحب باشراحيل قدرة على ترجمة معاني عميقة كمتػنوعة، تسهم في إثراء الػتجربة العاطفية ك 

 إلى جسر يصل بين ما ىو ذاتػي كما ىو خارجي.
كأخيرنا، تقودنا مرحلة "إعادة البناء" إلى تقديم الحب كتجربة منفتحة على الػتحوؿ، متجاكزة ثنائيات 
الانفصاؿ كالاتحاد، ليصبح الحب عملية تعيد فيها الذات تشكيل نفسها باستمرار في علبقتها 

جاكز الحب كونو مجرد شعور فردم ليغدك رحلة كجودية، رحلة تػنكشف بالآخر. في ىذا السياؽ، يت
فيها الذات كتعيد اكتشاؼ نفسها في ظل ىذه العلبقة المتغيرة، ما يعزز البحث عن معنى أعمق 

 للحب كحالة دائمة من الػتحوؿ كالنمو.
 تحليل البنية الشعرية في "كيف صدقت" ك"حينما أعود":_ ُ
لشعرية للنصوص الشعرية استػيعابنا عميقنا للغة الشعرية باعتبارىا بنية تعبيرية يتطلب تحليل البنية ا 

تػتجاكز المباشرة لػتصبح حاملبن لرؤل أعمق عن الذات كالعلبقة بالآخر. في ىذا السياؽ، يعتمد 
باشراحيل على اللغة لا لػتكوف كسيلة نقل للؤحاسيس فقط، بل لػتصبح إطارنا لػتشكيل فضاء رمزم 

ن من استكشاؼ أبعاد جديدة للذات ككجودىا عبر الحب. كمن خلبؿ قراءة دقيقة، يظهر لنا يمكٌ 
أف النص الشعرم ليس مجرد كحدات متػتابعة بل ىو تجسيد لكثافة شعورية، تػتضمن نزاعنا كتوترنا 

 بين مفاىيم متضادة كالحضور كالغياب، الوحدة كالاتحاد، الاستقلبؿ كالػتبعية.
كيف صدقت"، الكيفية الػتػي تػتجلى من خلبلها ذات الشاعر كذات متوجسة نلمح في قصيدة "

قامة علبقة مع الآخر دكف الػتفريط بذاتو. إتػتراكح بين الإقداـ كالػتراجع، ككأف الشاعر يسعى إلى 
 ففي العبارة:
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 بأف أىواؾً إف شئت            ت ػػدقػت صػػا أنػػػن قػػػػ"أح
 "يكوف كما تخيلػت           فكيف ظننت إحساسي 

ما يمكن أف نلبحظو ىنا ىو أف الشاعر يقيم مسافة عاطفية تفصل بينو كبين المحبوبة، كما لو أنو 
يضع الحب في موضع المساءلة، مما يحوٌؿ لغة الشعر إلى جسر بين الداخل كالخارج، بين عالم 

فة، كلكنو في الوقت ذاتو الذات كعالم الآخر. يعبر الػتساؤؿ عن رغبة مكبوتة في كسر ىذه المسا
يعكس خوفنا من الفناء في الآخر، ليبقى الحب حالة "محتملة" تظل معلقة بين الوجود كالعدـ، بين 
الإقرار كالإنكار.تػتبنى لغة القصيدة ىنا ضمنينا، موقفنا دفاعينا يحفظ للشاعر حق الاستقلبؿ عن 

 الآخر، مما يخلق تػناقضنا داخلينا يجسد بنية النص.
فيأخذ البناء الشعرم منحىن مغايرنا، حيث يعبٌر الشاعر عن "عودة متجذرة"  في "حينما أعود". أما

الكينونة، لاسترجاع الذات من خلبؿ الآخر. تػتضح ىنا بنية عاطفية ترنو إلى الاتحاد دكف فقداف 
  نسيتي كل ما عداؾً في الوجود"          كقتػي الجديد  ع"فيا ربي  كىو ما يتجلى في قولو:

في ىذا المقطع، يسعى الشاعر إلى تجسيد الحبيبة كفضاء شامل يحتوم كل تجاربو، ليصبح الحب 
بذلك ملبذنا للذات كمعنى شاملبن للوجود، أك كما قد يصفو دريدا بػ "أفق الوجود". يرمز الربيع ىنا 

صل، إلى حالة من الاكتماؿ الأسمى. يتجاكز إلى الػتجدد كالبعث، كأف الحبيبة تجسد عودة إلى الأ
عبر ىذا الػتأطير الرمزم، الػتصور الػتقليدم للحب كعلبقة فردية، ليعيد صياغتو كحالة من  الشاعر

 الػتماىي الوجودم تػتخطى حدكد الذات نحو اتحاد كلي مع الآخر.
لمات معاني ثابتة، بل تفتح تػتخذ اللغة في ىذه القصائد بنية متشابكة كمتشظية، حيث لا تػنقل الك

المجاؿ لأبعاد دلالية متعددة، تيثرم فهمنا للمشاعر المعقدة كالمتػناقضة الػتػي يعبٌر عنها 
الشاعر.يعبر الشاعر عبر ىذه اللغة متعددة الطبقات، عن رحلة كجودية مشحونة بالػتوتر بين الرغبة 

يظهر من القراءة المتأنية أف لغة" في تجاكز الذات كالخوؼ من الانصهار الكامل في الآخر. ك 
باشراحيل" ليست مجرد أداة تواصل، بل ىي كسيلة لػتفكيك الذات كإعادة تشكيلها ضمن أفق 

 حوؿ كالانبعاث.الحب كحقل دائم الػت
 
 . الكشف عن الػتػناقضات: ثنائية الحضور كالغياب في الحبِ
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تجسد ثنائية الحضور كالغياب في قصائد عبدالله باشراحيل، خصوصنا في سياؽ الحب، تػناقضات 
جوىرية تشي بطبيعة الػتجربة العاطفية الإنسانية، بما فيها من نزاع دائم بين الرغبة في الاقتراب 

تة، بل كالخوؼ من الذكباف في الآخر. يمكن القوؿ إف ىذه الثنائية ليست مجرد حالة شعورية مؤق
ىي بنية كجودية تػنبثق من الػتوتر بين الشوؽ للحضور الكامل كبين الحاجة للحفاظ على ىوية 

 مستقلة. 
يتحوؿ الحب في قصيدة "كيف صدقت"، إلى فضاء متقلب بين الوصل كالانفصاؿ، كيظهر ىذا 

 الػتردد حين يتساءؿ الشاعر عن طبيعة علبقتو بالمحبوبة. في قولو:
 بأف أىواؾً إف شئت ت         دقػت صػػأنا ػػػػقن ػػػػأح"

 ".يكوف كما تخيلػت         فكيف ظننت إحساسي
ىنا، تبدك الذات مترددة، معلقة بين الرغبة في الإقرار بالعاطفة كبين النفور من الاعتراؼ بها  
كحقيقة ثابتة. يصبح الحب، في ىذا السياؽ، تجربة مليئة بالػتػناقضات، حيث يسعى الشاعر 

يق الحضور العاطفي مع المحبوبة، لكنو في الوقت نفسو يحافظ على مسافة تمنحو القدرة على تحق
ا للهوية، ما يدفعو إلى الػتأرجح بين الرغبة  رؤية نفسو من الخارج. ككأف الحضور ذاتو يصبح تهديدن

 في الانكشاؼ كالخشية من الذكباف.
ا أكثر تقبلبن لفكرة العودة إلى الحب، فإنو لا أما في قصيدة "حينما أعود"، فنرل أف الشاعر، كإف بد

يزاؿ متأرجحنا في ثنائية الحضور كالغياب. في عودتو، يحاكؿ استعادة حضوره الكامل في عالم 
المحبوبة، لكنٌ ىذا الحضور يأتػي مقركننا بشعور بالفقد السابق، ككأف الحب ىو "عودة" تػتجدد 

 و:دكف الوصوؿ إلى اكتماؿ. في قولباستمرار 
 نسيتي كل ما عداؾً في الوجود"،         كقتػي الجديد  ع"فيا ربي

بهذا نلمح مسعى الشاعر لػتجاكز الغياب عبر الحضور الكامل للمحبوبة، الػتػي تصبح ىنا رمزنا 
للبكتماؿ، أك لنقل أفقنا كجودينا يجد فيو ذاتو الحقيقية. كلكن ىذا الحضور الذم يضفي عليو طابعنا 

 إلا لحظة عابرة تػتجدد بعودات متكررة، تيبقي الشاعر في حالة بحث مستمر. مطلقنا، ليس
عن "جدلية الحضور كالغياب" باعتبارىا شرطا من الشركط  ر "باشراحيل" من منظور فلسفي،يعبٌ 

فليس الحضور ىنا نهاية للػتجربة العاطفية، بل لحظة من الػتحقق المؤقت، فيما  الأساسية للحب.
ائية، يتحوؿ الحب من مجرد ػبيعدنا ضركرينا لإعادة تعريف الذات. من خلبؿ ىذه الثنيصبح الغياب 
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عاطفة إلى تجربة كجودية تمكٌن الذات من البحث الدائم عن اكتماؿ لا يتحقق. ككأف الشاعر 
يوظف الغياب كوسيلة لاكتساب منظور أكسع عن معنى الوجود كالحب معنا؛ يصبح معو الحضور 

نوعنا من الفناء الذم يهدد ىوية الذات، فيما يبقى الغياب مجالان خصبنا للػتأمل،  الكامل في الآخر
 يتػيح للشاعر إعادة الػتوازف مع ذاتو.

بهذا المعنى، يكشف" باشراحيل" عن طبيعة الحب بوصفو حالة متحركة تػتأرجح بين قطبي الحضور 
، لى إعادة اكتشاؼ ىويتو في كل عودةكالغياب، كىو تأرجح يولٌد ديناميكية داخلية، تدفع الشاعر إ

 كفي كل مسافة بينو كبين الآخر.
 
 . الػتركيز على اللغة: مركنة المعنى كتعددهّ

تبرز اللغة في قصائد عبدالله باشراحيل لا كوسيلة لنقل المعاني فحسب، بل ككياف ديناميكي ينبض 
قراءة. لا تقتصر لغة القصيدة على بالػتعددية كيمتلك مركنة تمكنو من إعادة تشكيل المعنى عند كل 

نقل المشاعر كالأفكار، بل تػتحوؿ إلى فضاء مفتوح يمكن للقارئ أف يسقط عليو تأكيلبتو، ما 
يجعل كل كلمة متعددة الأبعاد. يعكس ىذا الػتوجو في القصائد رؤية فلسفية ترل اللغة كمجاؿ 

كالجمعي معنا، حيث يصبح لكل رمز حيوم يحيا بين المتلقي كالنص، كيعبر عن اللب كعي الفردم 
 ادنا يتجاكز حدكد المعنى الظاىر.كدلالة امتد

تخضع اللغة في ىذه القصائد لعملية تفكيك كإعادة بناء، فالكلمات تكتسب تماىينا بين الرمزم 
كالمجازم، كتػتحوؿ إلى كيانات مفتوحة، تحتمل في كل سطر معاني متضادة. في قصيدة "كيف 

لكلمات "الصدؽ" ك"الظن" تػتحرؾ بين المعنى الظاىرم كالمجاز، ما يجعلها صدقت"، نجد أف ا
مفتوحة على احتمالات تأكيلية شتى. فالسؤاؿ "أحقنا أنت صدقت" يتجاكز المعنى السطحي ليتحوؿ 
إلى تساؤؿ عميق حوؿ طبيعة الحب نفسو، ككأف اللغة تستبطن في طياتها احتمالات عن الشك 

 لب كعي.كاليقين، عن الوعي كال
إفٌ ىذه المركنة اللغوية تدفع المتلقي إلى إدراؾ أف المعنى ليس ثابتنا أك نهائينا، بل يخضع لػتعددية 
لا متػناىية. فتكرار كلمات مثل "العودة" ك"الحنين" في قصيدة "حينما أعود" لا يعبر فقط عن رغبة 

ة للذات نحو البحث عن المعنى الشاعر في الالػتقاء بالمحبوبة، بل يصبح استعارة للحركة الدائم
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الأعمق. فتػتحوؿ "العودة" ىنا إلى رمز يتبدؿ معناه كفقنا لموقعو ضمن السياؽ الشعرم، مما يفسح 
 جاكز.المجاؿ أماـ القارئ لقراءة الحب بوصفو رحلة لا تػنتهي من البحث كالػت

بة إلى جاؾ دريدا(، )نس بهذا، يقدـ "باشراحيل" تجربة لغوية تجسد مبدأ "الاختلبؼ" الدريدم
اللغة عن كحدة ثابتة، بل ىي انعكاس لافتراقات داخلية تدفع المعنى نحو الػتعدد  حيث لا تعبر

كالػتجدد. كبهذه الطريقة، تػتحوؿ كل كلمة إلى نقطة انطلبؽ لرؤية العالم من منظور جديد، يسمح 
ذات في حالاتها المختلفة، كتػتػيح بتعددية الػتأكيل. تصبح الكلمات إذف مثل المرايا الػتػي تعكس ال

ديدة بمثابة إعادة بناء لكل قارئ أف يضيف رؤاه كتصوراتو، فيتجدد النص كتصبح كل قراءة ج
 للقصيدة.

ىذا الػتعدد في المعنى يجعل من اللغة أفقنا مفتوحنا على اللبنهائي، حيث ييستحضر المعنى فقط في 
ا على تحولات متعددة. تيفضي ىذه القراءة إلى فهم لحظة اللقاء بين النص كالقارئ، كيظل مفتوحن 

اللغة في شعر باشراحيل ليس كوسيط تقليدم لنقل المعاني، بل كشبكة تػتػيح للذات كللعواطف 
كللمعاني أف تػتفاعل كتيعيد تشكيل بعضها البعض باستمرار. إنها لغة لا تسعى إلى اليقين بل إلى 

بين الإشارة كالدلالة، بين الوضوح كالإبهاـ، لػتصبح كل   احتضاف الغموض، إلى الوقوؼ في مسافة
كلمة عالمنا بذاتو، يحمل بذكر معانيو الخاصة كيمتلك حياة لا تػنفصل عن القارئ الذم يمنحها 

 .ركحنا جديدة في كل قراءة
 
 . إعادة البناء: تجاكز الثنائيات كتقديم رؤية جديدة للحب:ْ

الػتفكيكي لدريدا، تػنفتح القصائد على تجاكز ثنائيات المعنى  في مرحلة إعادة البناء كفق المنهج
الػتقليدية، حيث لا ييفهم الحب فقط كحضور أك غياب، حرية أك قيد، بل يصبح تجربة معقدة 
تػتجاكز ىذه الثنائيات لػتلبمس مفهوـ "الاختلبؼ" بعمق، كتعيد تشكيل رؤيتػنا للحب كعلبقة تػتسع 

 قضات كلها.لػتضم الػتوترات كالػتػنا
 

في قصيدة "كيف صدقت"،يتبدٌل الحب في مزيج من الػتردد كالرغبة، كيتجلى في الذات 
المتأرجحة بين الػتعبير كالإنكار، بين الاقتراب كالابتعاد. لا نجد ىنا جوابنا نهائينا، بل تػتشكل تجربة 

أك بين الحرية  الحب كفعل تأكيلي مستمر، يتجاكز استقطابنا بسيطنا بين العاشق كالمعشوؽ،
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كالانصهار. بهذا، يعاد تشكيل الحب ليس كوجهة أحادية، كإنما كمساحة للصراع كالػتجلي،  
كمجاؿ يسمح للذات بأف تكوف "الأنا" ك"الآخر" في الوقت ذاتو، حيث يكوف كل منهما مرآة 

 كالكوني. للآخر، عاكسنا جوانب من عمق كعيو الذاتػي
يرمز مفهوـ العودة إلى مجرد لقاء مادم، بل يحيل على حركة  أما في قصيدة "حينما أعود"، فلب

تػتجاكز البعد المكاني، كتجسد نوعنا من الاتحاد الأسمى بالآخر الذم يقرٌب الذات من حالػتها 
الأصلية، الكلية. ىذه العودة تعيد تشكيل العلبقة بين العاشق كالمعشوؽ ضمن مسار مشترؾ، 

لثابتة للبنتماء أك الػتعلق العاطفي. تكتسب العودة ىنا طابعنا كجودينا، لكنها أيضنا تػتجاكز القوالب ا
في محاكلة لػتحقيق "كحدة الكثرة" الػتػي تعبر عن كحدة الذات في تعدديتها، كفي رغبتها في تحقيق 

 ت تحافظ على تمايزاتها الجوىرية.اكتمالها عبر الآخر، لكنها في نفس الوق
يظهرالحب في شعر باشراحيل كحركة مستمرة بين الػتماىي  كالابتعاد،بتفكيك ثنائية الاقتراب 

كالانفصاؿ، حيث لا يمكن للذات أف تجد اكتمالها إلا بالاعتراؼ بتعددىا الداخلي، كبالاحتفاء 
بالاختلبؼ كجزء أصيل من ىوية الحب. تػتجسد الرؤية الجديدة ىنا بأف الحب لا ييلغي الػتضاد بين 

بل يحتضنو كجزء من ديناميكية العلبقة الػتػي تعكس انفتاحنا دائمنا على الػتأكيل العاشق كالمعشوؽ، 
كالػتجدد. بهذا، يتجاكز الحب الثنائيات الصارمة، ليصبح ساحة تفاعل حيوم، تكتشف الذات من 

 حدكدىا كتعيد تشكيلها باستمرار. خلبلها
ضاءن ثابتنا أك كجهة مغلقة، بل ىو إذف، تيظهر قصائد باشراحيل بعد إعادة البناء أف الحب ليس ف

حالة من "الصيركرة"، حركة دائمة نحو الغير، نحو عالم من المعاني الػتػي تػنمو كتػتجاكز نفسها في  
كل لحظة. بهذا المنظور، يصبح الحب عالىمنا منفتحنا على إمكانات غير محدكدة، حيث يحتفظ  

يتوحداف في تجربة حب لا تقبل أف تيحصر كل طرؼ بفرادتو دكف أف يضحي بها، كفي الوقت ذاتو 
 في يقين كاحد، بل تظل متجاكزة، نابضة، كساعية نحو أفق المعنى الرحب.

 
 استػنتاج: الحب كتحوؿ دائم في الذات

يمكن القوؿ إف الحب، كفق الرؤية الػتفكيكية، ليس حالة جامدة أك علبقة محدكدة، بل ىو تحوؿ 
ب جديدة لا تيختزؿ إلى بنية ثابتة أك معنى مكتمل. إف الحب دائم يعكس انفتاح الذات على تجار 

يتجاكز الػتصورات الػتقليدية للثبات كالاستقرار، حيث يتشكل كحركة داخلية مستمرة تيعيد الذات 
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فيها اكتشاؼ نفسها، كتيعيد تشكيل علبقتها مع الآخر كمع الوجود. الحب، بهذا المعنى، ىو مسار 
رؼ نهايات مغلقة، بل يظل في حالة من الصيركرة كالػتجدد الذم يفسح من الػتحولات الذم لا يع

 ربة الذات كبنية متجددة كمنفتحة.المجاؿ لػتج
 

ىذا الػتحوؿ الدائم في الذات يتطلب اعترافنا بالاختلبفات الداخلية كاستعدادنا لػتجاكز الثنائيات 
إف الحب ىنا ىو جهد مستمر للئبقاء  المألوفة كالذات كالآخر، الحضور كالغياب، الحرية كالػتعلق.

على الػتوازف بين ىذه الأضداد، ليس بهدؼ محو الػتػناقضات، بل للبحتفاء بها كعنصر ضركرم في 
تػنشأ الهوية الذاتػية عبر الػتفاعل مع الآخر،  عملية النمو الشخصي كالركحي. في إطار ىذا الفهم،

ذات الوقت تحتفظ كتكتمل بقبولها للغير، لكنها في  )بتعبير ادغار موراف(، تػنمو فهي ىوية مركٌبة
 بتمايزىا الخاص.

كمن ىذا المنطلق، يظهر الحب كمسار كينوني يحرر الذات من انغلبقها الذاتػي، كيسمح لها 
بالػتوجو نحو أفق أكسع يتػيح لها اختبار معاني أعمق للوجود. إنها علبقة لا تػنتهي إلى حدكد 

ت مفتوحة من الػتفاعل كالػتحوؿ، مما يجعل الذات أكثر تقبلبن لػتعقيدات المعرفة، بل إلى إمكانا
الحب كأسراره. بهذا، يكوف الحب تحولان دائمنا في الذات، تجسيدنا لصيركرة الوجود ذاتو، كتجديدنا 
مستمرنا للمعاني الػتػي تػتجاكز حدكد الحاضر نحو آفاؽ لا تػنتهي، حيث ينكشف الحب كنواة 

 تػي تػتشكل باستمرار عبر تجربة الآخر.للكينونة الػ
 
 
 
 

 بين البحث عن الذات كالػتماىي: 
 قصائد عبدالله باشراحيل في ميزاف اللب كعي"

 (ُمنظور جاؾ لاكاف)
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تغوص قصيدتا "كيف صدقت" ك"حينما أعود" للشاعر عبدالله باشراحيل في أعماؽ النفس  
البشرية، كاشفتػين عن صراعات الذات الداخلية بين أقطاب الوعي كاللب كعي. يرحل الشاعر، عبر 
جماليات اللغة كرمزية الصورة الشعرية، في مناطق خفية من الذات تػتأرجح بين الرغبة في الاقتراب 

القلق من الانجراؼ، كبين الحنين للبقتراف كالخوؼ من الػتلبشي في الآخر. إف منهج الػتحليل ك 
النفسي لدل "جاؾ لاكاف" يساعدنا ىنا على فهم بنية اللب شعور كفضاء حافل بالرموز، حيث 
تػتبدل الرغبات المكبوتة كالمعاناة المتأصلة من خلبؿ مرآة الآخر؛ مرآة تعكس علبقة الذات 

 محبوب، كتكشف عن الػتوتر المستمر بين "الأنا" كأفقها العاطفي المتمثل في الحبيب.بال
 
 . صورة الذات في قصيدة "كيف صدقت": بين الرفض كالرغبة المكبوتةُ

تفتػتح قصيدة "كيف صدقت" بتساؤؿ مباشر، يختبئ خلفو عالم من الشكوؾ كالصراعات 
واؾً إف شئت؟"، يبدك الصراع كاضحنا بين الرغبة المكبوتة؛ ففي قولو "أحقنا أنت صدقت بأف أى

الواعية في الحفاظ على الاستقلبؿ كالانجذاب الخفي نحو الآخر. فمن منظور "لاكاف"، يمكن أف 
نرل في ىذا السؤاؿ صدل لرغبة دفينة غير قادرة على الػتصريح بمشاعرىا، ككأف "الأنا" ىنا تسعى 

تخدمة الشكوؾ كالػتبريرات كدرع كاهو. تػتبدل ىذه الرغبة لحماية نفسها من الانخراط العاطفي، مس
 : المكبوتة، الػتػي يحاكؿ الشاعر قمعها، في نبرة الػتحدم كالاستعلبء، حين يصف المحبوبة قائلبن

يحافظ ل"فإني لو أردتي الغيد / أحلبىا فمن أنت؟"، ككأنو يختلق لنفسو حجة عاطفية تيبرر استعلبءه 
 كبين الػتورط العاطفي. على مسافة آمنة بينو 

ىنا تػتشكل "الذات اللبكانية" للشاعر كشطرين متػناقضين: الأنا الواعية الػتػي تدافع عن استقلبلها 
بالشك، كالأنا اللبكاعية الػتػي تحمل رغبة مكبوتة تجاه المحبوبة، رغبة لا يستطيع الشاعر إدراكها 

قارنتو للمحبوبة بأخريات، لينكشف الػتوتر بين ىذا الصراع الداخلي جلينا في م يظهر بوضوح كامل.
 الشوؽ الذم تشعلو للمحبة كبين الرغبة في المقاكمة.

كبذلك ييترجم ىذا الانقساـ حالة القلق الػتػي ييعبٌر عنها "لاكاف" بمفهوـ "المرآة"، حيث يقف  
 الآخر كمرآة للذات، محفزنا الشك كمشعلبن للرغبة المكبوتة في آف كاحد.

 
 كاعية كالاستسلبـ للرغبة: رة الذات في قصيدة "حينما أعود": الذات اللب. صو ِ
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على النقيض، تأتػي قصيدة "حينما أعود" كلوحة عذبة تصور العودة بوصف يتجاكز اللقاء العابر، 
لػتصبح عودة الشاعر بمثابة مكافأة على رحلة طويلة من الانتظار كالشوؽ، ككأنما كجد في العودة 

الضائعة. في قولو: "كحينما أعود / قد ترينى لهفتػي / كلوعتػي / كفرحتػي"، ينبثق حب مبتغى ذاتو 
عميق رقيق، يتدفق بسلبـ عبر الكلمات، حيث يتحوؿ الشوؽ إلى نهرو من الحنين الخالص، يفيض 

 حقق حالة من الطمأنينة المستقرة.فيو الحب كحالة ناضجة تجاكزت اضطرابات البدايات لػت
كقتػي الجديد / نسيتي كل / ما عداؾً في الوجود"، نرل الشاعر كقد بلغ أقصى  عفيا ربيكفي قولو: "

الػتماىي مع الحبيبة، فالحب ىنا ليس مجرد عاطفة بل ىو انسلبخ عن كل ما سواىا، إذ يغدك 
الشاعر طيفنا يسكن تفاصيلها، يتػنفس عبر كجودىا. تػتحوؿ الحبيبة إلى عالمو الأكحد، لا بوصفها 

ينا بل امتدادنا لكيانو ذاتو، ككأنها أصبحت جزءنا من بنية كجوده. ىنا، نجد الذات كقد حضورنا خارج
استعادت طمأنينتها بعد مشوار طويل من الػتردد، كىا ىي تستقر أخيرنا في ملبذ نهائي، تحوٌؿ فيو 

 الحب إلى يقين عميق ييعيد لها الأماف.
بل ىي عودة إلى الذات المتجددة، الباحثة  ىذه العودة إلى الحبيبة ليست مجرد لقاء مع الآخر،

عن ملجأ يحررىا من غربتها. يصبح الملبذ العاطفي رمزنا لمحطة كجودية يجد فيها الشاعر اتساع 
 الكوف في قلب محبوبتو، كيلبمس فيها عمق سكينتو، ككأنو في ىذا الحب العائد قد بلغ ما يمكن

 مع المعنى، كيجد الكائن في الحب مجددنا أف نسميو "البيت الوجودم"، حيث يلػتقي العشق 
 جذكره، بعيدنا عن تػيو الأسئلة كفوضى القلق.

 
 . تجليات اللب شعور: الػتوتر بين الشك كاليقين ّ

يمكن قراءة القصيدتػين كصورتػين متػناقضتػين للذات في مواجهتها للرغبة: ففي "كيف صدقت"، 
 عاطفي كتبحث عن مبررات دفاعية، في حينتػتجلى الذات كذات مترددة، تخشى الػتورط ال

تستسلم الذات في "حينما أعود" لرغبتها كتعبٌر عنها دكف تردد. كفقنا لقراءة تستلهم منهج" لاكاف" 
يمثل ىذا الػتردد في "كيف صدٌقت" صراعنا بين الأنا المثالي كالآخر المرغوب، ككأف الذات تسعى 

 عها.ماىي الكامل خشية ضياللهركب من شبح الػت
يتجسد ىذا الصراع بشكل خاص في المقارنة بين المحبوبة كأخريات، كأف الشاعر يهرب من 
الانقياد العاطفي بالبحث عن بدائل كىمية، ليبقى بعيدا عن الػتعلق القسرم. كبالمقابل، تكشف 
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ت، قصيدة "حينما أعود" عن حالة من الاندماج العاطفي الكامل، يتحوؿ فيها الآخر إلى محور للذا
 لاستعادة ذاتو المفقودة. كيغدك الشوؽ مركزنا لحياة الشاعر ككسيلة

تيظهر القصيدتاف صورة متػناقضة للذات في مواجهتها للرغبة. الذات في "كيف صدقت" تػتجلى 
عبر دفاعاتها النفسية كآلياتها المتعددة، مثل الشك كالإنكار، بينما في "حينما أعود" تػتماىى 

ميظهرة رغبة لاشعورية صافية، تػتجاكز كل المخاكؼ كالشكوؾ. في ظل ىذه الذات مع الحبيبة، 
كاعية من الرغبة كالكبت، حيث تعبر   الثنائية، يتضح أف الذات عند باشراحيل محكومة بآليات لا

 مختلف لهذه الرغبة. كل قصيدة عن تجل
، بين الحاجة كاعي في الذات إف قصيدتػي "كيف صدقت" ك"حينما أعود" تعبٌراف عن صراع لا

ذ نعثر إتػترجم القصيدتاف من منظور" لاكاف"، جوانب اللب شعور الشعرم،  للحب كالػتردد أمامو.
على رغبة مكبوتة تػنكشف في "كيف صدقت" على شكل تساؤلات كمبررات، بينما تػتجلى في 

عن أف "حينما أعود" على شكل اعتراؼ حميمي كشوؽ دافئ. تعبر القصيدتاف في نهاية المطاؼ 
الذات، في تفاعلها مع الحب، تخوض رحلة من الػتردد الى الطمأنينة، رحلة تيبرز كيف يمكن للب 
شعور أف ييعيد تشكيل الرغبات كيعيد بناء الذات عبر فضاء الشعر، الذم ييعطي للذات مجالان 

 للػتعبير عن خباياىا الدفينة، كيعيد رسم صورتها من جديد.
 
 
 
 
 
 

 قصائد عبدالله باشراحيل  الحب كالاختلبؼ في
 (ِة في ضوء فلسفة "آلاف باديو") قراء

يرل آلاف باديو في تجربة الحب بعدنا كجودينا يتجاكز الأطر الػتقليدية لفهم العاطفة، إذ ينظر إليها 
بوصفها حالة كجودية تقوـ على مبدأ الاختلبؼ. فالحب، كفقنا لباديو، يولد من لقاء بين شخصين 

اعل فيهما رؤيتاف متباينتاف، مما يفتح آفاقنا جديدة للعالم من خلبؿ تبادؿ عيونهما مستقلين، تػتف
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كمنظوراتهما الفريدة..ليس الحب عند "باديو" مجرد انفعاؿ أك شغف عابر؛ بل ىو عملية بناء 
تػتطلب الػتزامنا مستمرنا كجهدنا مشتركنا في كجو الػتحديات، كتيؤسس "إجراء الحقيقة" الذم يتػيح 

كل طرؼ أف يعيش الػتجربة من منظور الآخر. في ىذا السياؽ، يمكننا قراءة قصائد عبدالله ل
باشراحيل كمثاؿ شعرم يعبر عن الحب كاختلبؼ، تػتجلى فيو تػيمات الرغبة، الػتردد، كالبحث عن 

 كامل كالحفاظ على الاستقلبلية.الذات ضمن تجربة حب تجمع بين الرغبة في الػت
 
 الحب كتجربة اختلبؼ كتردد في الانجذاب: . "كيف صدقت":ُ

تػتجسد ثيمة الاختلبؼ بشكل جلي في قصيدة "كيف صدقت"، ييظهر فيها الشاعر ترددنا إزاء 
 الانصياع الكامل للعاطفة، متسائلبن عن جدكل تجربة الحب كتأثيرىا على كيانو. يقوؿ الشاعر:

 بأف أىواؾً إف شئتً  ت           دقػت صػػا أنػػػػقن ػػػػأح"
  "تً تخيلػ كما    يكوف           فكيف ظننت إحساسي

إذ ييبرز الشاعر ىنا حالة من الصراع الداخلي بين الانجذاب نحو المحبوبة كالخوؼ من فقداف 
كفقنا "لباديو"، يتمثل جوىر الحب في الاستعداد لمواجهة العالم من خلبؿ ك ىويتو المستقلة. 

من خلبؿ نظرة ثنائية تستمد قوتها من اختلبؼ طرفيها، لكن دكف أف ينفي "منظور اثنين"، أم 
أحدىما خصوصيتو كاستقلبليتو. ىنا يظهر الشاعر كأنو يرفض الذكباف الكلي في الحب؛ إذ يخشى 

 أف تذكب ذاتو في الآخر، فيختار الػتردد كيحافظ على مسافة تضمن لو الػتفرد.
قصيدة "الطائر الطليق"، عندما يرفض الشاعر الانصياع يصبح ىذا الػتردد ملموسنا أكثر في 

للمفاىيم الػتقليدية للعشق )مثل نموذج قيس كليلى( الػتػي تػتطلب الانسجاـ الكلي مع الحبيبة، 
 كيقوؿ:

ا أنا كلا أنت ليلى  بل كلبنا يعيشي عصر انبهار           "لستي قيسن
  قرارم" كقد ملكتي   لهواؾً            رضى بأف أكوفى أسيرناألست 

يتقاطع ىذا المقطع مع فلسفة باديو في بناء الحب كعلبقة تؤكد على الاختلبؼ دكف انصهار 
صرار الشاعر على مبدأ الػتفرد كالاستقلبؿ الذاتػي عندما يرفض القوالب إالطرفين. كىو ما يفسر 

حريتو الذاتػية. كبذلك، يمثل  الركمانسية الػتػي تػتطلب الػتضحية الكاملة بالذات، مدافعا بشراسة عن
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الحب عنده تجربة تحترـ خصوصيتو كفرد كتسمح لو بالمشاركة في علبقة لا تقيٌد طموحو، مما 
 جود الآخر مع الحفاظ على تفردنا.يتسق مع رؤية باديو للحب كوسيلة لػتعزيز إدراكنا لو 

 
 ": . "حينما أعود" ك"أنا ك الحب" : الحب كتجربة بناء كاكتشاؼ مشترؾِ

على عكس الػتردد الظاىر في "كيف صدقت"، تعبر قصيدة "حينما أعود" عن قبوؿ الذات للآخر  
 كمصدر للػتجديد ككشريك في بناء علبقة مستمرة. يقوؿ الشاعر:

 "كحينما أعود / أشكو إليك حرقة الجول / من الغراـ كالهول
 أنا الذم اكتول بالسهد كالشركد".

ا إلى فكرة الحب كمسار في ىذه الأبيات، يبدك  الشاعر مستسلمنا لرغبة العودة إلى الحبيبة، مستػندن
يثرم تجربة الوجود. يصف باديو الحب كعملية بناء مشتركة تػتطلب الاستمرارية كالػتزامنا يتخطى 
اللحظة العابرة، ليشكل حالة كجودية تػتمثل في "إجراء الحقيقة". ك ىو المعنى الذم نعثر عليو في 

لأبيات الػتػي تيجسد رغبة الشاعر في تجاكز الػتردد الذم يظهر في قصيدة "كيف صدقت" بما ىذه ا
ييتػيح تقبل الآخر بشكل يسمح ببناء علبقة مستقرة، يمثل فيها الشريك جزءنا من ىوية الشاعر دكف 

 أف يقيد استقلبلو.
يو كالعزلة، كيعبر عن في ىذا السياؽ، يوضح الشاعر مدل أىمية الحبيبة كملبذ يحرره من الػتػ

 إحساسو بالعودة كنوع من الػتعافي الركحي، حيث يقوؿ:
 نسيتي كل ما عداؾً في الوجود".         كقتػي الجديد  ع"فيا ربي

في ىذا المقطع، يظهر الحب كحالة من الانفتاح على الآخر تؤدم إلى استقرار الذات، دكف أف 
ة آلاف باديو، ييفهم الحب كتجربة كجودية تيبنى على يكوف ذلك على حساب الفردية. كفقنا لمقارب

الاعتراؼ بالاختلبؼ بين الذات كالآخر، إذ لا يسعى الحب إلى إذابة الهويات، بل إلى تفاعلها 
بانسجاـ يؤسس لهوية مشتركة من خلبؿ مسافة تيحترـ فيها فردية كل طرؼ. ىذا اللقاء مع الآخر 

ها، إذ يصبح الحب فضاءن يلػتقي فيو العاشقاف ليعيد كل منهما المستقل لا ييقوّْض الذات، بل ييثري
اكتشاؼ العالم عبر عين الآخر، في عملية توازف بين الحضور كالاختلبؼ، تيضافر فيها الكينونتاف 

 دكنما تملك أك خضوع.
 في ضوء ىذه الفكرة، تأخذ أبيات الشاعر معنىن أعمق، حيث يقوؿ في قصيدة "أنا ك الحب": 
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حبّْي إذىا ىانىت كىرامىتيو / الحبُّ بالعز يىسميو رائعًنا جىذًلا"، مشيرنا إلى أف الكرامة ليست "أعاؼي 
عنصرنا ىامشينا، بل ىي لبنة أساسية في تجربة الحب؛ إذ لا يقبل الحب ىنا أف ييختزؿ في اتباع 

ا للذؿ كالػتبعية؛ يطوم الكرامة، بل يرتقي بالعاشق ليظل رفيعنا بعزتو. .يظهر الحب في جوىره نقيضن 
إنو تقاطع الكرامة كالعاطفة، حيث يرقى العاشق بذاتو كيصوف عزٌتو، مرتفعنا إلى فضاء لا يقبل فيو 

 الانقياد أك الػتضحية بماىية الكينونة.
كيتجلى ىذا الفهم مجددنا في قولو في "أنا ك الحب": "ككم حلفنىا بأًف يىبقى الهىول أبدنا / كأف يىظلَّ 

اـ ميتصلب"، إذ يعبر الشاعر عن الػتزاـ متبادؿ بالحب، الػتزاـ لا ييلغي الاختلبؼ أك لىى الأىيى ع
الاستقلبؿ، بل يمده بزخم الاستمرارية كالوفاء. ىنا، يصبح الحب مشركعنا مشتركنا لا يستدعي 
ا الذكباف بل ييثرم الذات، مشركعنا مبنينا على احتراـ الكرامة كجسر يعبر عليو العاشقاف ليواجه

الزمن معنا، دكف أف يفقد أحدىما فرديتو. كبهذا، يتلبقى ىذا الػتصور مع رؤية باديو، حيث لا 
ينفصل الحب عن الاعتزاز بالنفس، بل يتجلى كمساحة تيمارس فيها الكينونة في حريتها، بعيدنا عن  

 كل استلبب أك ىيمنة.
 
 
 
 
 
 
 

:"  الحب كتجربة كجودية كفقنا لمقاربة "إريك فركـ
ييجسد عبدالله باشراحيل في قصيدتػي "كيف صدقت" ك"حينما أعود"، الحب كتجربة تكشف عن 
أعمق صراعات الذات، حيث لا ينظر إليو كمجرد عاطفة أك تفاعل حسي، بل باعتباره حالة كجودية 
تكشف عن مدل احتػياج الإنساف إلى الآخر كي يحقق ذاتو كيخفف من حدة عزلػتو الوجودية. كفقنا 

، )لرؤ  ( الحب ىو "جواب على مشكلة الوجود"؛ أم أف الحب ليس تجربة خارجية ّية إريك فركـ
بقدر ما ىو كسيلة يسعى الإنساف من خلبلها لػتجاكز انفصالو عن العالم كالآخرين، كيصبو إلى 
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تحقيق كينونة متكاملة تكتمل بوجود الآخر. في ىذا الإطار، يمكن قراءة قصائد باشراحيل كصراع 
ي بين النزعة نحو الانتماء كالخوؼ من فقداف الذات، بين السعي نحو تواصل عميق مع داخل

 الآخر كقلق الاستلبب في تجربة الحب.
 

 . "كيف صدقت": الذات القلقة في الحبُ
استقلبلها في تجربة  في قصيدة "كيف صدقت"، عن ذات مترددة تخشى فقداف يكشف الشاعر
 بأف أىواؾً إف شئت؟".         أنت صدقت "أحقنا             الحب. يقوؿ:

يظهر ىذا الػتساؤؿ كأنو محاكلة من الشاعر لإعادة السيطرة على مشاعره، فتبدك الذات حذرة،  
كأنها تخشى أف يكوف ىذا الحب مطية لفقداف الاستقلبؿ كالسيطرة على الكينونة الفردية. كفقنا 

، فإفٌ الشعور بالانفصاؿ عن الآخر يو  لد قلقنا داخلينا يسعى الإنساف للػتغلب عليو من لإريك فركـ
خلبؿ الاندماج في علبقات تػتجاكز الذاتػية المطلقة. غير أف الشاعر ىنا يتخذ موقفنا متحفظنا تجاه 
ىذا الػتوحد، كيشعر بأف الخضوع لمشاعر الحب قد يهدد "كليتو" كاستقلبلو، كىو ما يعبر عنو 

 كمثليى فوؽ ما خلػت".           ألفي غانية  "فمثليكً                    بقولو:
ىنا، يكشف الشاعر عن قلق أنطولوجي من أف يكوف ىذا الحب مجرد تسطيح للكائن الإنساني، 
كىو ما يحمل على تجنب الانقياد الكامل، مما يعكس رؤيتو للحب كحالة خطرة تقيد حريتو 

ػتخلص من عزلة الإنساف"، لكنو يؤكد أف الفردية. يقوؿ إريك فركـ إف".يمثل الحب الرغبة في ال
ىذا الاندماج الحقيقي لا يكوف إلا حين يتسم بالاحتراـ المتبادؿ كالػتقدير للآخر. كفي حالة "كيف 
، منفصل،  صدقت"، يتجنب الشاعر ىذه المخاطرة، متمسكنا بحاجتو لإثبات ذاتو ككياف مكتفو

 ء من أصالة كيانو.ربما خشية أف يؤدم انصهاره العاطفي إلى فقداف جز 
 

 . "حينما أعود": الذات المتصالحة الباحثة عن الكماؿِ
على النقيض من موقف الشاعر المتحفظ في "كيف صدقت"، نجد في "حينما أعود" ذاتنا تبحث 

 عن الطمأنينة كالاندماج في حب يحقق لها الػتكامل، حيث يقوؿ:
 كالهول"."كحينما أعود / أشكو إليك حرقة الجول / من الغراـ 
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تػتجلى الذات ىنا كقد تجاكزت الػتردد ككجدت في الحبيبة ملبذنا يحميها من الوحدة القاسية. 
فليس الحب ىنا مجرد عاطفة عابرة بل يمثل تحقيقنا للوحدة المفقودة الػتػي يسعى الإنساف إليها. 

،" عن الآخرين كالعالم،  يحمل الإنساف داخلو رغبة في الػتغلب على الشعور بالانفصاؿ ككفقنا "لفركـ
فٌ الحب الحقيقي يتجاكز رغبة الػتملك، ليصبح إكيجد في الحب أداة لػتحقيق ىذه الوحدة. إذ 

 كسيلة للوصوؿ إلى كماؿ الذات عن طريق علبقة لا تستعبد أحدنا، بل تحقق اتحادنا متوازننا.
ع الآخر، محققنا بذلك في "حينما أعود"، يبدك الشاعر مستسلمنا لنداء الحب كوسيلة للبتحاد م

 تصالحنا داخلينا يعبر عن توقو العميق للكماؿ، كىو ما يؤكده في قولو:
 نسيتي كل ما عداؾً في الوجود".           د ػػجديػػتػي الػػكق عيػػػػػيا ربػػػػ"ف

، يصبح فيها الحب حالة تعبير عن الذات في  يمثل ىذا الػتصالح نقطة توافق عميقة مع فلسفة فركـ
، كىي حالة يتحقق   أفضل حالاتها، كأنو طريق لػتحقيق "الوحدة المزدكجة" الػتػي تحدث عنها فركـ

 فيها احتراـ الذات كاستقلبلها، مع الػتجاكب العاطفي العميق مع الآخر.
 
 . تجاذب الذات بين القلق من الانصهار كالشوؽ للػتكاملّ

تظهر القصيدتاف في صورة متػناقضة تعبر عن قلق الوجود بين الرغبة في الحفاظ على الذات 
كتجنب الخضوع للحب من جهة، كالػتوؽ إلى الػتوحد العاطفي من جهة أخرل . في "كيف 
صدقت"، يظهر الحب كخطر يهدد الشاعر بفقداف استقلبليتو، في حين تكشف قصيدة "حينما 

لبـ لرغبة الاتحاد، ككأف الحب ىنا لم يعد مجرد تجربة ذاتػية، بل أصبح أعود" حالة من الاستس
 استجابة أصيلة لقلق الذات. 

"، يتطلب الحب من الذات "تجاكز الانفصاؿ" مع الآخر، إبالنسبة إلى " ذ يعتبره جوابنا إريك فركـ
باشراحيل في ظهر لى الوجود ككل. يي إا في تحقيق الانتماء عن مشاعر العزلة القاسية، ميسهمن 

قصيدتػيو تأرجحنا عميقنا بين الرغبة في الانتماء كالخوؼ من الانصهار، ليقدـ الحب كذريعة للوجود، 
تحمل في طياتها قلقنا كطمأنينة في آفو معنا. ففي "كيف صدقت"، يبدك الشاعر ككأنو يسعى للهرب 

ط العاطفي مساحة من "خطر ذكباف الذات " الذم قد يفرضو الحب؛ إذ يرل في ىذا الارتبا
 للػتملك كالاستلبب، فيصبح الحب بذلك تهديدنا لاستقلبليتو. 
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أما في "حينما أعود"، فيظهر الحب بوجو مختلف؛ إذ يسعى الشاعر إلى تحقيق الوحدة مع الآخر 
بوصفها طريقنا لاكتماؿ ذاتو، لكن دكف الػتضحية بجوىره الفردم. يصبح الحب ىنا تعبيرنا عن 

تكامل كالانسجاـ، مع الحفاظ على مسافة تضمن استقلبلو. إنو يحاكؿ إيجاد توازف الرغبة في الػ
دقيق بين الانتماء العاطفي كالحذر من الاندماج الػتاـ، في تجربة يجمع فيها بين الػتوؽ للبتحاد مع 

 من أف يفقد ذاتو في ىذا الاتحاد.الحبيبة كبين الخوؼ 
 
 ة:. الحب كتجربة أصيلة لػتحقيق الكينونْ

ا بين تمثلبت "باشراحيل" لػتجربة الحب مع تصورات ا مثيرن نلمح من خلبؿ كل ما سبق تحليلو توافقن 
" من حيث أفٌ الحب تجربة تػتطلب تحدينا ذاتػيا للبندماج مع الآخر دكف الػتضحية إ" ريك فركـ

ف يتحوؿ إلى بالأصالة الذاتػية. في "كيف صدقت"، نجد الشاعر يقاكـ الاندماج الكامل خوفنا من أ
مجرد انعكاس للآخر، في حين تعبٌر قصيدة "حينما أعود" عن ىذا السعي المستمر لػتجاكز 

 كامل العاطفي.الانفصاؿ كتحقيق الػت
نوٌ يمكننا تحديد الحب في ىذا السياؽ كوسيلة لفهم الذات كاكتشاؼ كمالها الداخلي، إكبالػتالي ف

" من أف الحب الحقيقي لي س مجرد ارتباط، بل ىو كسيلة لعيش الحياة بكامل كىو ما يراه "فركـ
معانيها كتجاربها، في سعي دائم لػتجاكز العزلة. بهذا، يظهر الحب في قصائد باشراحيل كطريق 

فلب يبقى مجرد علبقة حسية لػتحقيق الذات، ككأنو يستدعي قيم الأصالة كالكينونة ليثبت كمالو، 
 عابرة.

 ، يسعى لأف يكوف جوابنا على شعور الإنساف بالانفصاؿ، فكيف إذا كاف الحب، عند إريك فركـ
يمكن لهذا الحب أف يحقق تلك الوحدة العميقة الػتػي يتوؽ إليها الشاعر؟ ىل يمكن لباشراحيل في 
"حينما أعود" أف يجد في العشق ذريعة للوجود، كسبيلبن للػتماىي مع الآخر دكف خوؼ من أف يفقد 

عند باشراحيل، مثل الحب الصوفي، ىو تجربة تحوؿ كاندماج، كلكنها  ذاتو؟ قد يبدك ىنا أف الحب
لا تػنصهر بالآخر بصورة تامة، بل تحتفظ بمسافة تحافظ على كىج الاشتػياؽ. فهل يمكن القوؿ إف 
عودتو إلى المحبوبة ليست مجرد عودة إلى شخص، بل عودة إلى "جوىر" يعيد تعريف الذات، كما 

 من جديد دكف أف يفقد حريتو في ىذا الاندماج؟ لو أف الحب يجعلو يكتمل
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 تحرير العشق من غربتو: عودة الشاعر إلى عالم المعنى: قراءة صوفية: - ٓ

في قصيدة "حينما أعود" تػتجاكز العودة إلى الحبيبة حدكد اللقاء العابر، لػتػتحوؿ إلى رحلة عميقة 
كيستعيد ملبذه الركحي. إنها ليست مجرد نحو الأصل، كأنما يسترد العشق في ىذه العودة غربتو 

عودة عاشق إلى معشوقتو، بل ىي تجسد لحظة توحد في عالم المعنى، حيث تػتحرر الذات من 
قيود الانفصاؿ كتلبمس بيعدنا أسمى من الوجود. يقوؿ الشاعر: "كحينما أعود / قد ترينى لهفتػي / 

ة الوجود ذاتو، إلى لحظة تػتخطى الواقع كلوعتػي / كفرحتػي"، ككأف العودة قد تحولػت إلى نشو 
 بمعافو تػتجاكز الزماف كالمكاف. كتػتدفق

ىذا العشق، حينما يصل إلى غايتو في العودة، لا يبقى علبقة خارجية بين العاشق كالمعشوؽ، بل 
يتجاكز حدكده ليصبح حالة من الػتوحد في المعنى، بالوجود في تجليو الكامل. تلػتقي ىذه الصورة 

 ما عبٌر عنو ابن الفارض حين قاؿ: مع 
 ركحي فداؾ عرفت أـ لم تعرؼ"           "قلبي يحدثني بأنك متلفي

كما يجد ابن الفارض في العشق تضحية كاملة كذكباننا ذاتػينا، يجد الشاعر في العودة إلى الحبيبة 
لى اكتماؿ يحاكي حالة من السلبـ المطلق، إذ يتحرر من قيد الشوؽ الذم يستػنزؼ الركح، ليصل إ

 المطلق.
 كيمضي الشاعر ليقوؿ:

 كقتػي الجديد / نسيتي كل / ما عداؾً في الوجود"، ع"فيا ربي
ا للذكباف، لحالة يتماىى فيها العاشق مع المعشوقة، ليصبح ىو "الكل"   فيغدك النسياف ىنا تجسيدن

. ييحيلنا ىذا الػتماىي إلى رؤل ابن عربي في كحدة الوجود،  في كينونتها، كتصبح ىي كياننا شاملبن
ة، ليصبح حيث العشق ىو السبيل الذم من خلبلو يرتقي الإنساف ليعيش اتحادنا يتخطى الػتجزئ

 العاشق كالمعشوؽ جوىرنا كاحدنا.
إف عودة الشاعر، إذف، ىي عودة العشق إلى أصلو الأصيل، إلى حيث يعيد العالم معناه، فينعتق من 

 سطحية الحضور كيغدك حضورنا شمولينا. كتلػتقي ىذه الرؤية مع قوؿ الحلبج: 
 ا"نحني ركحاف حللنا بدن          "أنا مىن أىول كمىن أىول أنا
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في قصيدة باشراحيل، يصبح العشق لحظة اندماجو في المطلق، كعودة من الػتػيو إلى الجوىر، لقاءن 
مع المعنى الذم يتجاكز الذات ليشمل الكوف بأسره. كىكذا، يتحرر العشق في النهاية من غربتو، 

بلغ ذركة الػتوحد كيصبح ىو الحقيقة الباقية الػتػي تلػتحم فيها الذكات لػتصبح لبٌ الوجود ذاتو، كت
 في المعنى الأسمى.

 
بهذا المعنى، تعيد قصيدة باشراحيل العشق إلى صيغتو الجوىرية، حيث تلػتقي الػتجربة الصوفية 
بالشعر، كيصبح العشق طريقنا إلى اكتشاؼ الذات، عودة إلى الأصل الذم يستحيل فيو الػتمييز بين 

العشق عبر ىذه العودة كحالة دائمة من  العاشق كالمعشوؽ، كبين الحضور كالغياب، فيتجدد
 الػتحقق كالاكتماؿ.

 
تقدـ قصيدتا "كيف صدقت" ك"حينما أعود" صورة مركبة للػتجربة العاطفية، حيث يظهر الحب  
كتجربة كجودية تكشف عن عمق الذات كتمنحها معنى يتجاكز حدكد الفردية. كما يوضح 

.ليس الحب مجرد حالة شعورية؛ إنو تجسيد ل لرغبة الإنسانية العميقة في الػتغلب على فركـ
الانفصاؿ عن الآخر. كبين تردد الشاعر في "كيف صدقت" كشوقو المتوىج في "حينما أعود"، 
نجد صراعنا بين حاجتو للبستقلبؿ كرغبتو في الانتماء، ليصبح الحب بذلك ذريعة للوجود، كتجربة 

 و.يعيشها الشاعر بحثنا عن ذاتو كاكتشافنا لمعنى حيات
 
 
 
 
 

 قراءة نفسية كأنطولوجية لقصائد عبدالله باشراحيل: 
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ك"أنا  "الطائر الطليق" "كيف صدقت" "حينما أعود" قصائد :بين الذات كالوجود: 
 كالحب"

تجمع قصائد عبدالله باشراحيل، مثل "كيف صدقت"، "حينما أعود"، "الطائر الطليق"، ك"أنا 
الوجودية، ما يجعلها مناسبة لػتطبيق قراءة نفسية كأنطولوجية كالحب"، بين العمق العاطفي كالأسئلة 

تضيء الجوانب المتعددة لػتجربة الحب كالاغتراب كالبحث عن الذات. تػتػيح ىذه القراءة 
المتكاملة الوصوؿ إلى فهم أعمق لػتجربة الشاعر كللمعاني الوجودية الػتػي تعكس قلقو كرغبتو في 

 الم.اكتشاؼ معناه الذاتػي في الع
 

: تحليل البنية الشعورية للنص   الجانب النفسي: –أكلان
يظهر الشاعر في قصيدة "كيف صدقت"، مترددنا بين الإفصاح عن مشاعره تجاه الحبيبة 

 كالانفصاؿ عنها، كأنو يخشى أف يفقد شيئنا من استقلبلو الذاتػي. يقوؿ الشاعر:
 بأف أىواؾً إف شئت ت         دقػت صػػا أنػػػػقن ػػػػأح" 

  "يكوف كما تخيلػت          فكيف ظننت إحساسي
يوحي ىذا الػتردد بالخوؼ من الػتورط العاطفي، ككأف الشاعر يرل في الحب تهديدنا لاستقلبلو 
الداخلي. فمن منظور الػتحليل النفسي، يمكن قراءة ىذه الحالة على أنها صراع بين الرغبة في 

لى السيطرة على الذات. ييظهر ىذا الػتردد شوقنا مكتومنا كرغبة مكبوتة، الحب كالحاجة للحفاظ ع
 إذ يميل الشاعر إلى الاقتراب لكنو يحافظ على مسافة تحميو من احتمالية الػتعرض للؤلم العاطفي.

كتظهر ىذه الحواجز النفسية أيضنا في قصيدة "الطائر الطليق"، حيث يرفض الشاعر أف يكوف أسيرنا 
 وؿ:للحب، فيق

 بل كلبنا يعيشي عصر انبهار        "لستي قيسنا أنا كلا أنت ليلى 
  لهواؾ كقد ملكتي قرارم"          رضى بأف أكوفى أسيرناألست 

ا الانصياع الكامل للعاطفة. كىو ما يترجم من ىنا يظهر الشاعر في صورة المتشبث بالحرية رافضن 
العلبقات الػتػي قد تيهدد استقراره النفسي، كيجسد منظور نفسي، رغبة مكبوتة في الاستقلبؿ عن 

 مشاعر الانفصاؿ كالابتعاد كآلية دفاع نفسي تعزلو عن احتماؿ فقداف ىويتو الفردية في العلبقة.
** 
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 تجليات الوجود : –ثانينا: استكشاؼ المعاني الأنطولوجية 
الحب كوسيلة للػتجديد في قصيدة "حينما أعود" مشاعر الػتردد كيبحث عن  يتجاكز الشاعر 

 الركحي كالعودة إلى الذات في إطار من الحنين كالطمأنينة. يقوؿ الشاعر:
 "كحينما أعود / أشكو إليك حرقة الجول / من الغراـ كالهول

 أنا الذم اكتول بالسهد كالشركد".
 

سلبـ ليس الحب ىنا مجرد علبقة مع الآخر، بل تجربة تعكس السعي الأنطولوجي نحو استعادة ال
الداخلي. فمن منظور أنطولوجي،.يتػيح الحب عند "باشراحيل" نوعنا من الػتواصل الذم يعيد للذات 
توازنها الوجودم؛ فهو عودة إلى الذات كإلى الطمأنينة، ككأنو يرفض العزلة الوجودية الػتػي تجسدىا 

ائن كالشعور الك بعض قصائده الأخرل. فالحبيبة ىنا ليست مجرد شريك، بل ملبذ يمثل كحدة
 بالوجود الكامل.

في قصيدة "أنا كالحب"، يتجلى الحب كملبذو تأملي عميق، حين ييظهر الشاعر مواجهتو لرغباتو 
 الكامنة كشوقو الأصيل، معترفنا بتلك المشاعر حين يقوؿ:

 "يا أىيىفى القد يا مىن حار إذ سيئًلب
 لله مىن قد سىمىا باًلحسن كاكتىمىلب

 كالىوىجىلب". و الشَّوؽأسهىر اللَّيلى أشكي 
ىنا لا يكوف الحب مجرد عاطفة، بل يتحوؿ إلى جسر يربط بين الشاعر ككجوده الأرحب، بين 
الذات المحدكدة كالكوف اللبمتػناىي. يعكس الشوؽ ىنا سعينا لبلوغ معنى يتجاكز حدكد الذات، 

ل، يمنحو شعورنا حيث ترمز الحبيبة إلى جوىر الحياة، كتصبح تجسيدنا لانتماء أعمق كأشم
 بالاكتماؿ.

 
 
 

 السعي نحو المعنى: –رابعنا: فهم العلبقة بين النفس كالوجود 
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أف الحب ليس مجرد علبقة شخصية، بل ىو اختبار للوجود  من خلبؿ قصائد باشراحيل، يتضح
فكرة الانصياع الكامل للعاطفة، كيعبر عن رغبة في  نفسو. في "الطائر الطليق"، يرفض الشاعر

الاستقلبؿ الذاتػي الذم يعكس جانبنا من الفلسفة الوجودية. فهو يرل في الحب تحدينا لفهم معنى 
كجوده، بين الحاجة إلى الارتباط بالحبيبة كالحفاظ على الذات ككياف مستقل، مما يخلق حالة من 

 الػتوتر بين الرغبة في الوحدة كالػتمسك بالحرية.
الأعمق للوجود في الحب، حين يعبر الشاعر عن أف العودة  كفي "حينما أعود"، نجد ىذا المعنى

ا للذات، ككأف الحب ىو ما يعيد لو الشعور بالوجود الأصيل  الى الحبيبة تمثل اكتشافنا جديدن
.  كيمنحو معنى متكاملبن

 

 قراءة تأملية : –خامسنا: البحث عن الرموز المشتركة 
 بين الأبعاد النفسية كالأنطولوجية، مثل الزىور، تقدـ قصائد باشراحيل رموزنا عديدة تعكس تداخلبن 

الليل، الشوؽ، كالعزلة. ففي قصيدة "حينما أعود"، ييظهر الشاعر رمزية العطر كالزنبق كدلالة على 
 "أيىديكً عنبرنا كعودنا  جاكز للملذات العابرة، حيث يقوؿ:الحب الطاىر المت

 كباقة من زنبقو                                                              
 تحيطو الوركد".                                                             

على طموح الشاعر لػتحقيق الحب كحالة أبدية، يمثل فيو العطر كالزىور طهارة  تيحيل ىذه الرموز
ذ يمثل إالمشاعر كصفائها. ىنا تصبح الزىور كسيلة لػتجسيد فكرة الحب كوسيلة للبرتقاء بالذات، 

العطر البعد النفسي الحميمي، بينما تمثل الزىور حالة الصفاء الكوني الػتػي تمنح الشاعر إحساسنا 
 اغم.جود المتػنبالو 

 كفي قصيدة "أنا كالحب"، نجد رمزية الليل كمسرح للبوح كالشوؽ، حين يقوؿ:
 "أسهىر اللَّيلى أشكيو الشَّوؽ كالىوىجىلب".

يمثل الليل ىنا حالة تأمل ذاتػي تػتػيح للشاعر البوح بصراعو النفسي الداخلي، كتيعبر عن محاكلة 
فهم الليل كرمز أنطولوجي يعكس حالة البحث عن للوصوؿ إلى حقيقة أعمق عن ذاتو. كبهذا يي 

 المعنى كالػتصالح مع الذات. 
 خاتمة
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يجمع عبدالله باشراحيل بين الأبعاد النفسية كالأنطولوجية في شعره ليعبر عن مستويات صراع 
الذات الداخلي كرغبتها في تحقيق معنى حقيقي للحب كالحياة. من خلبؿ قراءة متكاملة تشمل 

لنفسي كالأنطولوجي، يمكن للقارئ أف يكتشف في قصائد الشاعر رحلة نحو معرفة الػتحليل ا
الذات كالعالم، تػتحوؿ فيها القصائد إلى مرآة تػترجم مشاعر الإنساف كقلقو الوجودم، كتػتػيح 

 للقارئ أف يستشعر معاناة بحثو عن الحب كوسيلة لػتحقيق الاتزاف كالػتصالح مع الذات.
ل كجسر يجمع بين النفس كالوجود، بين البحث عن الحب كالبحث عن ييفهم شعر باشراحي

الذات، ليصبح الحب عنده تجربة تيمكٌن الذات من الػتعرؼ على نفسها كاختبار علبقتها بالعالم، 
 مع الػتأمل في معاني الحياة كالانتماء العاطفي.

"الطائر الطليق"، ك"أنا  "كيف صدقت"، "حينما أعود"،—ختامنا، تفتح قصائد عبدالله باشراحيل  
نافذة فريدة على تجربة الحب بكل تعقيداتها كتػناقضاتها. تػتبدل في ىذه النصوص  —كالحب"

رحلة الذات الػتػي تمزج بين الػتوؽ العميق إلى الآخر كبين نزعة الاستقلبؿ، ككأف الحب في عالم 
لاندماج الكامل. تيظهر ىذه باشراحيل ىو ساحةه للصراع بين الرغبة في الانتماء كالخوؼ من ا

القصائد الذات في حالة تحوؿ دائم، حيث يغدك الحب ليس فقط تجربة شخصية، بل بحثنا عن 
 معنى، عن اكتماؿ لا ييختزؿ في علبقة فردية بل يتجاكزىا نحو أسئلة كجودية عميقة.

حقنا إلى لكن ىل يمكن للحب أف يكوف كسيلة لػتجاكز حدكد الذات؟ كىل ىذا الػتجاكز يؤدم 
الػتكامل أـ يفتح بابنا جديدنا لاغتراب آخر؟ ماذا يعني أف ييطلب من الذات أف تلػتقي بالآخر دكف 
أف تفقد فرديتها؟ تضعنا قصائد باشراحيل أماـ ىذه الػتساؤلات، كتدعونا لإعادة النظر في المفهوـ 

ش كمنحى للػتحقق الػتقليدم للحب، حيث لا يكوف مجرد شعور أك علبقة، بل نمطنا من العي
في ظل ىذه الرؤية، ييطرح الػتساؤؿ الأكبر: ىل يمكن للحب، بما يحملو من قوة جذب  . الذاتػي

كنزعة تملك، أف يؤسس ىوية مشتركة تستوعب الاختلبؼ دكف أف تذيب الفردية؟ كىل تصبح 
تجربة الحب كسيلة لػتفكيك الثنائيات الصارمة بين الذات كالآخر، الحضور كالغياب، الحرية 

ا تظل مشركطة بقيودىا العاطفية كالنفسية؟ بهذا، يبقى الحب في نصوص باشراحيل كالالػتزاـ، أـ أنه
موضوعنا مفتوحنا للنقد، فضاءن تػتداخل فيو الأحلبـ مع المخاكؼ، كيحتوم الإمكانيات الػتػي تشكل 

 .كتهددىا بالاندثار في الوقت نفسوالذات 
 ىوامش



 
167 

ىنا على فهم بنية اللب شعور كفضاء حافل  منهج الػتحليل النفسي لدل "جاؾ لاكاف" يساعدنا -ُ
 بالرموز

 تػتضمن أفكار جاؾ لاكاف حوؿ بنية اللب شعور كفضاء رمزم عدة كتب رئيسية. من أبرزىا:
"تفسير الأحلبـ" حيث يستعرض فركيد البنية الرمزية للؤحلبـ، كالػتػي تمثل نقطة انطلبؽ "لاكاف"  -
 . 
 اليومية": يناقش فيو لاكاف كيفية تأثير اللغة على اللب شعور."علم النفس كأمراض الحياة  -
 "النكتة في علبقتها مع اللب شعور": يبرز فيو دكر اللغة في تشكيل الػتجارب النفسية. -

 ىذه الكتب توضح لنا كيفية فهم لاكاف للب شعور كهيكل لغوم معقد.
 ترجمة غادة الحلواني(.« )الػتػنوير»( أصدرتو دار ََِٗ« )في مدح الحب»كتاب  - ِ
يرل إريك فركـ أف "الحب ىو الجواب على مشكلة الوجود"، حيث يعتبره حلبن للقلق كالعزلة  -ّ

الػتػي يعاني منها الإنساف. في كتابو "فن الحب"، يشدد على أف الحب ليس مجرد شعور عابر، بل 
شيرنا إلى أنو كسيلة لػتجاكز ىو فن يتطلب الػتعلم كالممارسة. يربط فركـ الحب بوجود الإنساف، م

 الانفصاؿ كتحقيق الوحدة مع الآخر، مما يعكس طبيعة الحياة ذاتها. 
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رة  انهىٌت حًثلاث   انىطٍ  وصى

  

رة انًجذ" و"انُخهت وانىطٍ"  فً قصٍذحـً "أسطى
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رة انًجذ  أسطى

 شعر 

 باشراحيلعبدالله  

 ََِّمن ديواف أبجدية قلب 

 الخيل كالفرسافي كالرىاف
 كقصة الأمجاد كالأعياد

 سطورة قديمةأ
 حنينها الذم كيلًد

 كشعلة الصباح حين مىر
 كانت لنا سًيىر

 تطل كالرؤل على القمر
 فنغمس المداد في السَّنا كنكتب الخلود

 كرغم موتػنا نعود بالذكىر
 افتح مغالق الدجى

 كادخل
 ظلبمنا الجديد حتى صبحنا القديم فمن

 تيسائل الطيور
 عن قصة العصور
 إذ تقوـ من سيباتها

 كتقرأ الزمافى كالحقب
 الػتػي تشقّْق الثرل إذف تقوـ كالبراعمً 
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 صوفى ىذم الأرضً رل غي لكي نى 
 قتكرى كيف أى 
 قت غركسيها بناكحدى 

 عن آجالنا آجاليها تزيدي 
 كالجنى كالصباحً  لأنها تقتاتي بالنسيمً 

 كنحن نشرب الضَّياع نأكل الضنى
 نىالمي  كنسكني  .. 

 رجعتي أرقبي الحديثى في الدموعً 
 تقطَّرت كصوتػنا الذم انبرل لهجعة تثور،

 للقبور كالنذكر كالشَّتات كالمىوات
 الحياة أً ىيا ابد

 كلا تقل لكوكبً الفناءً أف يظلَّ ينتظر
 فقبلنا مضى البشر

 ككل من مضى مضى
 كما افتقد

 سول شموس عمره الػتػي انقضت إلى الأبد
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 انُخهت وانىطٍ

 من ديواف كحشة الركح

 ديب الدكتور/ عبدالله محمد باشراحيلالشاعر كالأ

كعدتي أسقيك من عيد إلى عيد الأغاريد    نهر   من  نخلك  سقيتي 
كليل نجدؾ كحل الأعين السود كطني  يا القلبً  ضوءي   حجازًؾ سنى
كأمتػي من كراـ الخىلق كالصّْيد كمملكتػي    آثارم  القرب  على  ىنا
كأمطرت من نداىا كل موعود سانحة     كل     شذاىا    من طَّرتعتى 

رجع الحنين إذا ما رمليها نيودم يغمرىا    بالأضواءً    الصباحاتي   تلك
كفي مرابًعها قد طابى مولودم أنمقها     أكرادم  الصيف  ةغمر  في 

كأكرقت نجمةه في صفحة البيد انبهرت    قد   أيَّامي الحبّْ  يا موطنى 
أضاء بالبشريات البكر تمجيدم اقبسن  في أرضً الهدل  عش الذم أنتى 
ملبذي كيل رفيع القدر محمود مابرحت لا الإرىاب الحبُّ  ىي ضيأر 
على النبالة كالأخلبؽ كالجود يفطرنا         بالأمس     كطننا   تيوأقر 

كالعود محمَّلبن بعطور الورد سفرو     على   كىعده    كالندل  كىجىدتيو 
بخبثً مرتزؽو أك حقد منكود محتشده    الغدر   كليل  العطايا  يعطي

كقد صحونا على غدرو كتبديد زىمىن   من   الأياـ   تنامى   موطني  يا 
كاستجمعي الحلمى في بأسو كتوحيد أمَّتػنا   مجد   بلبدم   يا  فاسترجعي 
كليحم شعبىكً من ذؿ كتشريد حسد   كىمن    شىرٍّ   من اللٌّٰو ليحمك 
بترشيد كلػترشدم عصرنا الأكلى عالية      الإسلبـ     راية    فلػترفعي
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 تمثلبت الهوية كصورة الوطن
 في قصيدتػي "أسطورة المجد" ك"النخلة كالوطن":

 للشاعر السعودم عبدالله محمد باشراحيل:
 رؤية فلسفية للؤرض كالػتاريخ

 

تبرز أسماء لامعة في رحاب الشعر العربي، تػتجاكز حدكد الزمن، لػتجسد الركح الإنسانية في 
ات أجنحة تحلق بها في فضاءات المعاني العميقة. كمن بين تلك أبهى تجلياتها، كتمنح الكلم

الأسماء الػتػي حفرت بصمتها في ذاكرة الشعر، يأتػي الدكتور "عبدالله محمد باشراحيل"، 
الشاعر كالأديب السعودم الذم استطاع أف يمزج بين عبق الػتراث كجلبؿ الحداثة، ليضيف 

ا يعانق اإ  لقضايا الإنسانية كالوطنية برؤية فلسفية كشاعرية متفردة.لى الشعر العربي نبضنا جديدن
"باشراحيل" ليس مجرد شاعر تقليدم يتغنى بالأمجاد أك يرثي الماضي، بل ىو شاعر تأملي 
كفيلسوؼ يخط على صفحات قصائده عوالم من المجد كالهوية، ليصوغ رؤل فكرية تيقرأ بين 

العربي إضافة جليلة من خلبؿ تجديده في سطور الشعر كتلبمس عمق الإنساف. قدـ للشعر 
الأشكاؿ كالأساليب، حيث جمع بين عمق الفكرة كحرية الإيقاع، مما أتاح لأشعاره أف تػتػنفس 

 قليدية.بمعافو أرحب تػتجاكز الحدكد الػت
في قصائده مثل "أسطورة المجد" من ديوانو "أبجدية قلب" ك"النخلة كالوطن" من ديواف "كحشة 

س ملبمح تلك الإضافات بوضوح، إذ يعكس البناء الفني المتػنوع بين الشعر الحر الركح"، نلم
كالعمودم، كالصور الرمزية الفلسفية، قدرتو على توظيف اللغة كأداة لػتأمل الذات كالكوف، 

 م كركح الوطن في آفو كاحد.كتحويل القصيدة إلى نافذة يتجلى من خلبلها المجد كالحل
نتاج تفاعل عميق بين الذاكرة كالػتاريخ، بين الذات الفردية كالجماعية،  إفٌ الهوية الوطنية ىي

كبين الماضي كالمستقبل. تمثٌل قصيدتا "أسطورة المجد" ك"النخلة كالوطن" للشاعر " 
باشراحيل" نموذجنا غنينا للػتأمل في تمثلبت الهوية كصورة الوطن، من خلبؿ شبكة رمزية 

رض كالحلم بالمستقبل. تشكل ىاتاف القصيدتاف رؤية فلسفية كاستعارية تعكس الػتجذر في الأ
متأصلة لفهم العلبقة بين الإنساف ككطنو، مستػندة إلى مفاىيم الحب، الػتضحية، المقاكمة، 

 كالخلود.
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تمثلبت الهوية كصورة الوطن في قصيدتػي "أسطورة المجد" ك"النخلة  - أ
 كالوطن":

 . الوطن كرمز للخلود كالاستمرارية:ُ
 في قصيدة "أسطورة المجد"، يبدأ الشاعر بتصوير مشهد رمزم ييحيل على الأبدية: 

 في         كالفرسافي كالرىا الخيلي »
 «كرغم موتػنا نعود بالذكرً  

ا، يتجاكز الفناء كالموت. فالفرساف كالخيل رمزا المجد القديم، ا خالدن ىنا يظهر الوطن كيانن 
يمثلبف العلبقة الػتاريخية الممتدة بين الأجياؿ الػتػي صنعت المجد.ليس الوطن ىنا مجرد مكاف، 
بل ىو مساحة زمنية متشابكة بين الماضي كالحاضر، تػتجدد ذكراه كتستمر في الوجود حتى بعد 

 الموت. 
ر فلسفة "العود الأبدم" الػتػي تؤكد أف الزمن ليس خطينا، بل ىو حلقة من يعكس ىذا الػتصو 

الػتكرار كالعودة إلى الأصل، حيث تيعيد الأجياؿ بناء المجد من خلبؿ استحضار تاريخها 
ا المجد مصدرن سًيىر العريق. ىوية الإنساف ىنا مشركطة بالذاكرة الجمعية للوطن، تصبح فيها 

 ، حتى كإف رحل الفرد.للبستمرارية كالديمومة
 

 . الهوية بين الجذكر العميقة كالشموخ الركحي:ِ
ييبرز الشاعر في قصيدة "النخلة كالوطن"، صورة النخلة كرمز للهوية الوطنية المتجذرة. فليست 
النخلة رمزنا للثبات فحسب، بل ترسم صورة حية عن عمق الجذكر كالارتباط العضوم بين 

 «.إلى عيدً  كعدتي أسقيك من عيدو      نخلك من نهر الأغاريدسقيتي » الأرض كالإنساف: 
 يعبٌر ارتباط النخلة بالأغاريد كالأعياد عن مدل الػتحاـ الهوية بالعطاء كالاحتفاؿ بالحياة. 

فالنخلة ىنا تجسيد لصورة كطن يهب أبناءه ىوية غنية بالعطاء المتدفق كالمتجدد كىي صورة 
 ها. مستمدة من عمق ثراء الأرض ذات
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ا على العلبقة الوثيقة بين الهوية كالنبل ييصوٌر الشاعر الوطن كػ"ملبذ كل رفيع القدر"، ميشدٌدن 
 ا يظهر صدل لفلسفة أفلبطونية تضع الكماؿ الركحي كالفضيلة في مركزالأخلبقي. كىنا تحديدن 

 الهوية، حيث لا يمكن للهوية الوطنية أف تكوف مجرد انتماء جغرافي، بل تعبير عن الػتزاـ 
 أخلبقي كمعنوم.

 . الوطن بين الحلم كالمقاكمة:ّ
تمثٌل فكرة الوطن كمصدر للحلم كالمقاكمة إحدل الػتػيمات الأساسية في القصيدتػين. ففي 

 "أسطورة المجد"، يقوؿ الشاعر: 
 جى... كادخل...افتح مغالق الد»

 فمن ظلبمنا الجديد حتى صبحنا القديم
 «.تيسائل الطيور عن قصة العصور

يرسم الشاعر ىنا صورة للوطن كفضاء للحلم، يىعبير بنا من الظلبـ إلى النور، من الفناء إلى 
البعث. ك تيجسٌد الطيور، الػتػي تسائل عن العصور، رغبة عميقة في البحث عن الجذكر 

ساسية لم القديم. ييوحي ىذا الػتمثٌل الفلسفي للوطن بأف سمة الهوية الوطنية الأكاسترجاع الح
 ا القدرة على المقاكمة كالنهضة.ىي الػتجدد الدائم، كأف الوطن يحتضن في ذاتو دكمن 

 كفي "النخلة كالوطن"، تػتكرر ىذه الفكرة حين يدعو الشاعر إلى المقاكمة كاستعادة المجد: 
 «.كاستجمعي الحلمى في بأسو كتوحيد           بلبدم مجد أمَّتػنافاسترجعي يا »

ىنا يربط الشاعر بين الهوية كالوحدة، معتبرنا أف المقاكمة لا تكوف فردية، بل تػنبع من القوة 
الجماعية الػتػي توحٌد الأمة. فالوطن ىو فضاء للػتجديد كالمقاكمة، يتكامل فيو الحلم الفردم مع 

 ا للهوية.في سياؽ فلسفي يجعل من الوحدة مصدرن الحلم الجماعي 
 

 . الهوية بين الحب كالػتهديد:ْ
ليست الهوية الوطنية فقط بناءن إيجابينا قائمنا على الاحتفاء بالمجد كالعطاء، بل ىي أيضنا مشركع 
مقاكـ للػتهديدات الخارجية. في "النخلة كالوطن"، نرل صورة الوطن الذم يواجو الغدر 

 كالعدكاف: 
 «.أك حقد منكود يعطي العطايا كليل الغدر محتشده بخبثً مرتزؽو »
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الهوية الوطنية كهوية مقاكمة، يتحدل فيها الوطن قول الغدر كالخيانة الػتػي تسعى إلى فتػتجسٌد 
تعكس ىذه الصورة البيعد الملحمي للهوية، حيث يصبح الدفاع عن الوطن  زعزعة استقراره.

 جزءنا أساسينا من تكوين الهوية الفردية كالجماعية.
 كما يضيف الشاعر: 

 «.كلػترشدم عصرنا الأكلى بترشيد          فلػترفعي راية الإسلبـ عالية»
بهذا، تصبح الهوية الوطنية أيضنا ىوية دينية تستمد مشركعيتها من الأخلبؽ الدينية، مما يعكس 
ارتباط الهوية بالدين كعامل توحيد ركحي كأخلبقي. كىنا نجد تكاملبن بين الهوية الوطنية كالهوية 

 ت. اجهة الػتهديدالدينية، تعزز كل منهما الأخرل في موا
 
 النقد ك المقاكمة: سمتا فكر الػتػنوير في شعر" باشراحيل": - ٓ

في قصيدتػي، "أسطورة المجد"، ك"النخلة كالوطن"، تػتجلى لنا بوضوح سمات الفكر الػتػنويرم 
 من خلبؿ بيعدم النقد كالمقاكمة. 

 تػنويرم.  ا ركائز كل عقلمكىو ما يستوجب الوقوؼ عند ىذين القطبين باعتبارى
ر عن صراع الهوية الفردية كالجماعية، ينسج الشاعر في القصيدتػين رؤية فلسفية متكاملة تعبٌ 

 كترفع شعار العطاء كالانتماء للوطن، مع نقد صارـ للظلم كالأنانية الػتػي تهدد ركح الوطنية.
وطنية. ففي كل في "أسطورة المجد"، يركز الشاعر على مفهوـ المقاكمة كمكوف أساسي للهوية ال

بيت، نراه يدعو إلى الدفاع عن الوطن كالمجد ضد أم ظلم أك احتلبؿ. كبذلك يربط بين الهوية 
 كالمقاكمة كوسيلة للحفاظ على كرامة الأمة:

 كصنعت للكوف عنواني"           "بنيت المجد بيدين شقيقتػين 
ا أف الهوية في ىذا المقطع، يعبر الشاعر عن عظمة المقاكمة الػتػي صنعت    مجد الأمة، مؤكدن

الحقيقية تكمن في النضاؿ كالدفاع عن الوطن. ليست المقاكمة مجرد فعل عسكرم، بل 
 تػتجاكز ذلك إلى بعد تأسيسي لمجتمع يقوـ على قيم العطاء كالبناء ككل قيم العزة كالشرؼ.

 تحمل لنا راية الشرؼ"            "أسطورة المجد قادمة 
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بهذا يجعل الشاعر من المجد أسطورة نلمح صورتها الحية في النضاؿ المستمر من أجل  
الوطن. تمثل ىذه الرؤية نداء أخلبقيا عميقنا إلى عدـ الاستسلبـ للظركؼ الصعبة، كإلى فعل 

 المقاكمة بصبر كشجاعة من أجل تحقيق قيم الكرامة الوطنية.
كالػتجذٌر في الأرض في رمزية النخلة المرتبطة في "النخلة كالوطن"، يتجلى بعد المقاكمة 

حالة استعارية على الهوية الوطنية باعتبارىا امتداد للجذكر، كالػتضحية من أجل إلوطن. كىي اب
 الأرض الػتػي ينتمي إليها الإنساف:

 ثمارىا شموخها"ك" ""جذكرىا عميقة في تراب الوطن
كالهوية، عندما ييشدٌد الشاعر على أف الوطنية  ىنا، يظهر بوضوح الارتباط الوثيق بين النخلة  

ليست مجرد شعور عابر، بل ىي الػتزاـ دائم كرسوخ في الأرض. كىو ما يبرٌر الدعوة إلى مقاكمة  
 كل قوٌة تحاكؿ اقتلبع ىذه الجذكر أك تحطيم ىذا الارتباط الركحي بين الإنساف ككطنو.

 جسد ركح الصمود""لن تسقط النخلة، مهما اشتدت الرياح / لأنها ت
لى الصمود كالمقاكمة ضد كل ما يهدد الوطن، كىي الوسيلة الوحيدة للحفاظ إترمز النخلة   

 على الهوية كالكرامة الوطنية.
نعثر على ملبمح ىذه الرؤية الفلسفية الػتػنويرية في قصيدة طريفة كاستثنائية من حيث المحتول، 

 ( ََُِديسمبر  ْيدة الندكة )المنشورة بجر  كىي قصيدة "الثرل البخيل"،
ا للفكر الحداثي القائم على النقد كالمقاكمة. في ىذه القصيدة، تػتضح  كىي تمثل تجسيدن
ملبمح رؤية فلسفية عميقة كمتكاملة تستػند إلى معارضة الأنانية الفردية كالنقد الصريح للبنى 

تطرح تصورنا لمجتمع حداثي الاجتماعية القائمة على الجشع كاستغلبؿ الآخرين، كفي المقابل، 
 يحتفل بالغيرية كالعطاء كقيم مركزية.

 ييظهر الشاعر باشراحيل بوضوح مقاكمتو للظلم الاجتماعي كالاستغلبؿ المادم في قولو:
ا   لكي تعيش ىنينا"          "نعيش ىمنا كغمن

ء مادم كرفاه ىنا نجد نقدنا لاذعنا للحالة الاجتماعية الػتػي تجعل فئة محدكدة تستمتع بثرا
فاحش، بينما تعيش الأغلبية جحيم المعاناة كالفقر. إنو تذكير بأف المجتمعات لا يمكن أف 

ئم اتكوف عادلة ما لم تػتخلٌ عن الأنانية كما لم تيؤمن بفكرة العطاء كالعدالة الاجتماعية كدع
 صلبة لمجتمع سليم.
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 البخل كالاحتكار:كىو ما ييفسر دعوتو القوية إلى رفض النظاـ القائم على 
 يا"بكقد غدا أجن          نَّا ع"أمسكتى سىيبىكى 

دانتو الجذرية لأكلئك الذين يحتكركف إكىو موقف جريئ يعبر من خلبلو "باشراحيل "عن 
طركحة اجتماعية تقوـ على القيم النقدية الثركات كالخيرات لأنفسهم، كىو يشرٌع بذلك لأ

 ، باعتبارىا قيم أساسية في بناء مجتمع حداثي ينفتح على الآخر كلا كالعدالة كالػتضامن كالكرـ
 ينغلق على ذاتو.

من خلبؿ ىذه الصور الشعرية، يتجلى الفكر الحداثي الذم ينادم بو باشراحيل، كىو فكر يقوـ 
على النقد الجذرم للؤنظمة الاجتماعية القائمة على الظلم، كدعوة إلى بناء مجتمع جديد يقوـ 

الػتفاعل الإيجابي بين الأفراد، حيث لا يكوف الوجود مع الآخر منافسنا أك مضادنا، بل على مبدأ 
 علبقة خصبة من العطاء كالغيرية الإيجابية.

 
 . الفناء كالخلود في فلسفة الوطن:ٔ

يطرح الشاعر سؤالان فلسفينا جوىرينا حوؿ طبيعة الزمن كالهوية من خلبؿ استدعاء موضوع الفناء 
القصيدتػين. في "أسطورة المجد"، يستحضر الشاعر فكرة الخلود عبر العودة إلى كالخلود في 

 صور المجد:  الماضي كاستحضار
 «.فنغمس المداد في السَّنا كنكتب الخلود»

ليس الخلود ىنا مجرد بقاء في الذاكرة، بل ىو مشركع مستمر للكتابة كالػتجدد. يعكس ىذا 
دائرة متكررة، يتداخل فيها الماضي كالحاضرلإنتاج ىوية الػتصور فلسفة مثالية ترل في الزمن 

 مستمرة لا تموت.
في المقابل، تعكس قصيدة "النخلة كالوطن" فكرة الفناء كالخلود عبر صمود النخلة، في 

 اللحظة الػتػي يعاني فيها الإنساف من الضياع كالألم: 
 «.كنحن نشرب الضَّياع نأكل الضنى.. كنسكن المنى»

عر ىنا مفارقة بين الإنساف الذم يستهلك ذاتو في الضياع كالحلم، كبين الأرض الػتػي ييقيم الشا
عن الفناء الفردم  تستمر في البقاء كالازدىار.يعكس ىذا الػتػناقض فلسفة كجودية صريحة تعبر

 في مقابل الخلود الجماعي للوطن كالأرض.
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ميقنا في تمثلبت الهوية كصورة تشكل قصيدتا "أسطورة المجد" ك"النخلة كالوطن" تأملبن ع

الوطن، من خلبؿ شبكة رمزية كاستعارية تعبر عن علبقة الإنساف بوطنو كعلبقة حب كصراع، 
حلم كمقاكمة، فناء كخلود. ىذه القصائد لا تػنفصل عن الػتأملبت الفلسفية في الزمن كالوجود، 

حية، لػتشكيل ىوية كطنية حيث يظهر الوطن كفضاء يمتزج فيو الماضي بالحاضر، كالحب بالػتض
 متجذرة كقوية، تحمل في طياتها رؤية للمستقبل المستمد من عمق الجذكر الػتاريخية.

 
 

** 
 
 
 البناء الفني لقصيدتػي "أسطورة المجد" ك"النخلة كالوطن":  - ب

 مدل انسجامو مع المضامين؟ 
ك"النخلة كالوطن" مع  إلى أم مدل يتجلى انسجاـ البناء الفني في قصيدتػي "أسطورة المجد"

المضامين الػتػي تطرحها كل قصيدة؟ كىل تعكس ىذه الػتشكيلبت الفنية عمق الأفكار الفلسفية 
 المتعلقة بالهوية كالوطن؟

يتجلى في قصيدتػي "أسطورة المجد" ك"النخلة كالوطن" بناء فني يتسم بالػتػناغم بين الشكل 
ية عميقة لمفهوـ الوطن كالهوية. يختلف البناء كالمضموف. كلب القصيدتػين تعكساف رؤية فلسف

الفني في كليهما في مستول أسلوب العرض كطريقة توظيف الصور الشعرية. سنقوـ ىنا بتحليل 
 البناء الفني لكل قصيدة على حدة، ثم سنقارف بينهما كنبرز مواطن الػتجديد كالجدة.

 
: البناء الفني لقصيدة "أسطورة المجد":  أكلان

 :وب كالموسيقى الشعرية. الأسلُ
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تأتػي قصيدة "أسطورة المجد" على نمط الشعر الحر، يتسم البناء اللغوم فيها بالانسيابية 
 كالػتحرر من القافية كالوزف الػتقليديين.

كتستخدـ القصيدة إيقاعنا داخلينا ينسجم مع محتواىا الػتأملي العميق، ما يمنحها بعدنا فلسفينا  
 ىادئنا: 

 «.كقصة الأمجاد كالأعياد           رسافي كالرىافالخيل كالف»
ىنا نجد استخداـ الػتكرار الصوتػي للؤلفاظ الػتػي تعكس البهاء كالقوة مثل "الخيل" ك"الفرساف" 

ساىم ىذا الأسلوب في تعزيز الموضوع الرئيسي المتعلق بالمجد الػتاريخي ك"الأمجاد". يي 
 كالاستمرارية.

 
 
 . الصور كالاستعارات:ِ

تعتمد القصيدة بشكل رئيسي على الصور الرمزية كالاستعارية العميقة الػتػي تمزج بين الماضي 
 كالحاضر، كبين الخياؿ كالواقع. فعلى سبيل المثاؿ، توحي لنا ىذه الصورة الشعرية: 

 «.افتح مغالق الدجى... كادخل»
 بالخركج من الظلبـ إلى النور، كرمز لػتجاكز العقبات نحو المجد.  

 أيضنا: 
 «.نغمس المداد في السَّنا كنكتب الخلود»

 

ىنا تعكس الاستعارة المزدكجة للمداد كالنور فكرة الكتابة كفعل خلود، كتؤكد على الارتباط بين 
 المعرفة كالخلود.

 :الدرامي البناء .ّ
يتطور البناء الدرامي للقصيدة بشكل تصاعدم، حين يبدأ الشاعر من لحظة تأملية في الػتاريخ 
كالمجد، فينتقل إلى مرحلة من الػتأمل في المصير الإنساني، ليصل في النهاية إلى استػنتاج 

 فلسفي حوؿ البعث كالاستمرارية: 
 «.كرغم موتػنا نعود بالذكر»
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" العود "كخ  اتمة فكرية للقصيدة.كىنا يتبدٌل مفهوـ
 

 ثانينا: البناء الفني لقصيدة "النخلة كالوطن":
 . الأسلوب كالموسيقى الشعريةُ

تأتػي قصيدة "النخلة كالوطن" في نسق عمودم تقليدم، حيث تعتمد على الوزف الخليلي 
اـ كالقافية الموحدة. ىذه البنية الإيقاعية تمنح القصيدة جرسنا موسيقينا قوينا يعكس الانسج

 «.كعدتي أسقيك من عيد إلى عيد / سقيتي نخلك من نهر الأغاريد»كالػتػناغم بين الأبيات:
يعزز استخداـ القافية ىنا الانسجاـ الصوتػي كيمنح القصيدة نوعنا من الرصانة كالرسوخ، بما 

 يتلبءـ مع موضوعها المتعلق بالوطن الثابت كالقوم.
 . الصور كالاستعارات:ِ

تعتمد القصيدة على مجموعة من الصور الػتػي تمزج بين الطبيعة كالإنساف، إذ يشكل الرمز 
 الطبيعي )النخلة( محورنا أساسينا للػتعبير عن الوطن كالهوية. يقوؿ الشاعر: 

 «.كأمطرت من نداىا كل موعود           تعطرت من شذاىا كل سانحة»
طاء كالخير بما للػتعبير عن فكرة خصوبة الوطن حالة على العيوظف الشاعر رمز النخلة للئ 

 كقدرتو على الإثمار حتى في أحلك الظركؼ.
 كما يستخدـ الشاعر الاستعارة في ربط الهوية بمكانة الوطن: 

 «.ملبذى كل رفيع القدر محمود           أرضي ىي الحبُّ لا الإرىابي ما برحت»
ا للؤخلبؽ كالقيم النبيلة، رفضو طن باعتباره ملبذن تكمن الاستعارة ىنا في تقديم صورة ناصعة للو 

ا إنسانينا كأخلبقينا. القاطع لكل أشكاؿ الفوضى كالعنف، كىو  ما يمنح القصيدة بعدن
 

 . البناء الدرامي:ّ
تػتسم القصيدة بتطور درامي تدريجي يبتدأ بوصف النخلة كالوطن، ثم يتدرج إلى إبراز المخاطر 

 الػتػي تحيق بالوطن )الغدر، العدك(، لػتػنتهي بالدعوة إلى الوحدة كالمقاكمة: 
 «.كاستجمعي الحلمى في بأسو كتوحيد            فاسترجعي يا بلبدم مجد أمَّتػنا»
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مع طبيعة القصيدة العمودية الػتػي تعتمد على تطور منطقي للفكرة في إطار يتػناسب البناء ىنا 
 زمني كاضح.

 
 ثالثنا: المقارنة بين القصيدتػين:

 . الأسلوب كالإيقاع:ُ
على خلبؼ "أسطورة المجد"، تػتسم قصيدة "النخلة كالوطن" ببنية تقليدية تعتمد على الوزف 

ذ تعبٌر "أسطورة إاختلبفنا في الرؤية الشعرية؛  كالقافية. ىذا الاختلبؼ في الأسلوب يعكس
المجد" عن فلسفة أكثر تجريدنا كتأملية، بينما تػتسم "النخلة كالوطن" بمشاعر أقول بالانتماء 

 الوطني المباشر.
 . الصور الرمزية:ِ

في قصيدة "أسطورة المجد"، نرل توظيفنا للصور الرمزية الػتػي تمزج بين الماضي كالحاضر 
تجريدم، حيث تظهر الخيوؿ كالفرساف كتجسيد للمجد الػتاريخي كالأمجاد العريقة.  بأسلوب

ىذا المزج يعكس رؤية فلسفية للزمن كالخلود، إذ تػتجاكز الرموز الحاضر لػترتبط بالدكرات 
 القصيدة طابعنا تأملينا عميقنا. الزمنية المتعاقبة، مما يضفي على

امنا لرمز النخلة الذم يحمل دلالات كاقعية كمباشرة، أما في "النخلة كالوطن"، فنجد استخد
حيث تجسد النخلة الثبات كالكرـ كالجذكر العميقة. ىذا الرمز الطبيعي يتسق مع مضموف 

 القيم الوطنية كالارتباط بالأرض.القصيدة الذم يحتفي ب
كس الػتأمل تػتباين الاستعارات في كلب النصين، ففي "أسطورة المجد" نرل استعارات فلسفية تع

في الزمن كالخلود، بينما في "النخلة كالوطن" نجد الرمزية أقرب إلى القيم الوطنية كالأخلبقية، 
حيث تيعبر النخلة عن معاني الانتماء كالعطاء. ىذا الػتباين في الػتػناكؿ يعكس اختلبفنا في رؤية 

 قعية.الشاعر لكيفية تجسيد الوطن بين الرمزية الػتجريدية كالمباشرة الوا
 
 . البناء الدرامي:ّ
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في "أسطورة المجد"، يتطور البناء بشكل دائرم، حيث يعود الشاعر إلى فكرة الخلود في 
النهاية، كىو ما يعكس فلسفة العود الأبدم. أما في "النخلة كالوطن"، فنجد تطورنا خطينا أكثر 

 حدة كالمقاكمة.إلى الو كضوحنا يبدأ من كصف الوطن ثم ينتقل إلى المخاطر، كيختػتم بالدعوة 
 

 رابعنا: ملبمح الػتجديد كالجدة:
 . الػتجديد في الشكل:ُ

تمثل قصيدة "أسطورة المجد" نقلة نوعية كتجديدنا في بنية القصيدة الػتقليدية، حيث تػتبنى 
أسلوب الشعر الحر، كتػنفلػت من الأكزاف الػتقليدية لػتعتمد على إيقاع داخلي ينبع من ركح 

الػتجديد الفني يتػناغم بشكل كثيق مع المضموف الفلسفي للقصيدة، الذم يتجاكز النص. ىذا 
الزمن كالقيود المألوفة، ليعكس رؤية عميقة تسعى إلى الػتحرر من الماضي كالانفتاح على آفاؽ 
أكسع من الػتأمل كالبحث عن الهوية. في ىذا السياؽ، يتكامل الشكل كالمضموف ليشكلب رؤية 

 ، تػتجاكز الػتقليد كتحتفي بحرية الفكر كالإبداع.شعرية متكاملة
 
 . الػتجديد في المضموفِ

تقدـ كل من قصيدتػي "أسطورة المجد" ك"النخلة كالوطن" رؤية فريدة للوطن، حيث تػتباين 
الػتصورات في كل منهما. ففي "أسطورة المجد"، يظهر الوطن كفضاء زمني متجدد، يتواصل مع 

ر نحو المستقبل. تػنعكس ىذه الرؤية الفلسفية العميقة بوضوح في الأجياؿ كيتجاكز الحاض
البناء الفني للقصيدة، الذم يعتمد على أسلوب الشعر الحر كالرمزية المجردة، مما يعزز الػتأمل 

 كالػتفكير العميق في معنى الهوية كالوطن.
تحمل دلالات راسخة أما "النخلة كالوطن"، فهي تستحضر الوطن من خلبؿ رمزية النخلة، الػتػي 

للجذكر كالانتماء، كتجسد القيم الوطنية الأصيلة. كرغم أنها أقرب إلى الفضاء الواقعي 
 عميقنا مرتبطنا بالأرض كالهوية. نها تضفي بعدنا رمزيناإكالػتقليدم، إلا 

يتجلى الػتماسك بين الشكل كالمضموف في كلػتا القصيدتػين بطرؽ مختلفة. ففي "أسطورة 
المجد"، يعتمد البناء الفني على الػتحرر من القوالب الػتقليدية، ليعكس مضموننا فلسفينا يغوص 
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خلة في الأبعاد الزمنية كالإنسانية من خلبؿ الاستعارات المجردة كاللغة الػتأملية. بينما في "الن
كالوطن"، نجد الػتزامنا بالوزف كالقافية الػتقليديين، مما يدعم المضموف الوطني كالإنساني 

 للقصيدة، كيخلق انسجامنا بين الشكل كالمحتول الذم يعبر عن قوة الانتماء كالجذكر..
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 خاتمة
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محمد باشراحيل" قد استطاع في ختاـ ىذا المقاؿ الػتحليلي، نستطيع القوؿ إف الشاعر "عبدالله 
عبر قصيدتػي "أسطورة المجد" ك"النخلة كالوطن" أف يرسخ معاني الهوية كالمجد الوطني بطريقة 

بّْر عن انتمائو للوطن كالأمة من خلبؿ عتمزج بين العمق الفلسفي كالركح الشعرية الرفيعة. فهو يي 
ارات مضيئة تضيء الأفق الشعرم رمزية الخيل كالنخيل، كعن الحنين للمجد الػتليد عبر استع

كتربط بين الماضي كالحاضر. كما أنو يجدد في بناء القصيدة من حيث الشكل كالمضموف، إذ 
تمثل قصائده مرآة لحوار مفتوح بين الفكرة كالواقع، كبين الخياؿ كالػتاريخ، مما ييغني النص 

 بتعدد المعاني كالػتأكيلبت.
 

ني في كلب القصيدتػين متكامل كمنسجم مع المضامين العميقة، لقد أظهر الػتحليل أف البناء الف
حيث تػنساب الصور الشعرية بسلبسة كتػتػناكب بين الرمزية كالاستعارة، مما يمنح القصيدة بيعدنا 
فلسفينا كفكرينا يتجاكز الحدكد الػتقليدية للشعر. بهذا، يؤكد باشراحيل أف الشعر ليس مجرد لغة 

 إدراؾه للعالم كالإنساف، تػتجسد فيهما الهوية الوطنية كالقيم الحضارية.بلبغية، بل ىو رؤية ك 
كبهذا الأسلوب المتفرد، استطاع الشاعر أف يضيف إلى الشعر العربي عمقنا جديدنا، حيث 
تػتلبحم مشاعر الحنين كالػتأمل في فضاءات المجد كالهوية، لػتصوغ لنا قصائد تشع بالمعاني 

 خصبة للدراسة كالػتأمل.كتستحق أف تكوف مادة 
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 جذنٍت الحب ، الأنى و انصًج

 يقاربت فهسفٍت فً شعز عبذانهه باشزاحٍم 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 جدلية الحب، الألم ك الصمت:
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 مقاربة فلسفية في شعر عبدالله باشراحيل
 

الانفعالات الػتػي تيشكٌل الأساس العاطفي كالبنية تػتشابك في الػتجربة الإنسانية مجموعة من 
النفسية للفرد، فتؤثر بعمق في تصوره للحياة كالوجود. كتظهر ىذه الانفعالات بأشكاؿ متعددة، 

كتػتفاعل بشكل معقد ليخلق كل منها حالة شعورية متشابكة  عبر الحب، الألم، كالصمت،
ن عمق ىذه الػتجارب الشعورية من خلبؿ ع ،كثرية. تكشف لنا قصائد "عبدالله باشراحيل"

 استكشاؼ جدلية الحب كقوة مزدكجة، تجمع بين الخلق كالػتدمير في آف كاحد.
في ىذه المقاربة الفلسفية، لا يينظر إلى الحب باعتباره قوة بناء فقط، بل أيضنا كقوة ىدامة، 

ز الحب ىنا المعنى تػتحدل استقرار النفس كتدفعها إلى حالة من الػتأمل الوجودم. يتجاك 
الػتقليدم للػتعلق كالرغبة؛ إنو تجربة ميتافيزيقية تهدد الػتوازف الداخلي كتحمل الإنساف على 
مواجهة ذاتو. يصبح الصمت في ىذا السياؽ استجابة كاعية لهذه القوة المزدكجة، حيث يتحوؿ 

يح الهركب من الػتػناقضات إلى فضاء للػتأمل في الآلاـ كالعذابات الػتػي يولدىا الحب، كملبذ يتػ
العاطفية الػتػي تحيط بالإنساف. يكتسب الصمت بذلك طابعنا عميقنا، كعملية داخلية تساعد 

 الفرد على مواجهة صراعاتو الشعورية كاستػيعابها.
إذف، في ىذه القصائد، الصمت كالحب متداخلبف بطريقة تجعل كل منهما يمثل الآخر: الحب 

ا تأملينا عميقنا. يولد الصمت حين يعجز ا لفرد عن الػتعبير، كالصمت يضفي على الحب بعدن
كبهذا، ييشكلبف ثنائية فلسفية تػتراكح بين الوجود كالفناء، بين الػتعبير كالكتماف، لػتكشف عن 

 أعمق المشاعر الإنسانية كأكثرىا تعقيدنا..
 
 
 الحب كتجربة كجودية شاملة: بين الميتافيزيقا كالػتجسيد الحسي -ُ

يتجاكز الحب في شعر "باشراحيل" المفهوـ الػتقليدم للعاطفة ليرتقي إلى مستول كجودم 
ففي قصيدة "خمرة الهياـ" ) الموقع الرسمي للدكتور(، يظهر  .يتفاعل فيو الفرد مع الكوف

الحب كتجربة كجودية شاملة تػتجاكز حدكد الشعور الفردم البسيط لػتصل إلى حالة من 
يقي بين العاشق كالمحبوبة حين يمزج الشاعر بين الػتجربة الحسية للحب الانصهار الميتافيز 
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كبين الارتقاء الركحي، ليصبح الحب قوة تػتجاكز الحدكد الإنسانية نحو حالة كجودية تػتصل 
 عاطفة تيعاش في الزمن المحدكد . بالكوف كما كراء الكوف. كتػتوقف عن أف تكوف مجرد

عن إحساسو العميق بحب المحبوبة من خلبؿ استخداـ  في مطلع القصيدة، يعبر الشاعر
الصورة الميتافيزيقية للغيم: "آنىستي حبكً مثلما الغيم الهمي"، ىنا، يرتبط الحب بالطبيعة، 

ف كاحد. فليس الحب مجرد شعور داخلي، بل آكيتخذ بعدنا ركحانينا يتجاكز الزمن كالمكاف في 
لغيم "الهمي" السماء. يترجم ىذا الػتشبيو شعور ىو "حضور" كامل يملؤ الوجود، كما يملؤ ا

الحب كحالة من الانسجاـ مع الطبيعة كالكوف، حيث يصبح الحب قوة تػنشر الحياة كالجماؿ 
 ثر الندل.في كل مكاف. مثل السحابة الػتػي تػن

عندما يوظف الشاعر استعارة "شربتي من خمر الجماؿ الميلهم"، يظهر الحب كتجربة حسية 
ػتجاكز الػتجريد، حيث تػتجسد في صورة "الخمر". ليس الخمر ىنا مجرد كسيلة عميقة ت

للبنتشاء الجسدم، بل ىو رمز للػتجربة الركحية كالجمالية الػتػي يتذكقها الشاعر. فتلهمو رؤية 
إلى آفاؽ أعمق من الفهم كالشعور،  -عبر ىذه الػتجربة الحسية-جديدة للجماؿ، تػنفتح 

تحملو على الػتواصل  ة الإبداعية إلى حالة من الػتماىي بين الركح كالجسد،تػتحوؿ فيها العملي
 مع الجماؿ بطريقة تػتعدل حدكد الإدراؾ العادم. 

صل العاشق بالمحيط الطبيعي،  و ا ييأخذ الحب عند "باشراحيل" طابعنا كونينا أيضنا، فيصبح جسرن 
".           "يصغي إلينا النهر أك نصغي لو   كما في قولو:   ينسابي أغنية بسمع الميغرـ

ىنا، يتفاعل العاشق مع عناصر الطبيعة من حولو، فيتحوؿ النهر الذم "ينساب" إلى رمز للحب 
 الذم يسرم في الأكصاؿ. 

كىنا تظهر قوة الصورة الشعرية كطرافتها: ليس الحب حدثنا فردينا بل ىو ظاىرة كونية تػنساب 
 ور بالانسجاـ بين الذات كالكوف.عبين البشر كالطبيعة، مما يعزز الش

كرغم ما يطغى على شعور الحب من طابع "ميتافيزيقي في القصيدة، إلا أف الشاعر لا يغفل عن 
 الػتجسيد الحسي للحب عندما تػنغمس عيناه في عيني المحبوبة: 

 لطفولة الحب الجميلً المفعم".            "عينامى في عينيكً تحكي قصة 
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الػتواصل البصرم لحظة حسية تػنطوم على معافو أعمق، يحيلنا فيها الحب على يجسد ىذا 
حالة من البراءة كالنقاء، كما لو كاف عودة إلى طفولة الإنساف، إلى حالة بدائية من الانسجاـ 

 آلف.كالػت
 تػتجسد "الحسية" بوضوح في الصورة الشعرية الػتػي رسمها الشاعر: 

 مخضوبة من كل سحرو مينعم".          نى "يداؾً بين يدمى تحتضني الم
ىنا، تػتحوؿ اليد إلى رمز يتجاكز البعد المادم، لػتصبح أداة لنقل الإلهاـ الركحي. فاللمس ليس 
مجرد فعل جسدم، بل ىو تفاعل عميق بين الجسد كالركح، يضفي على تجربة الحب بيعدنا 

ا، بل ىو تجربة حسية متجسدة، يتجاكز الكلمات. ليس الحب في ىذه اللحظة شعورنا عابرن 
 يتحد فيها الجسد كالركح في تواصل متكامل يعبر عن أعمق المشاعر.

ف الانسجاـ الذم يتبدل بين الجسد كالركح في لحظة الحب لا يظل ثابتنا، إذ قد يتشظى ىذا إ
الانسجاـ في لحظات معينة، فيتحوؿ الحب من قوة خلبقة إلى قوة مدمرة يتجلى في الصراع 

 داخلي للعاشق كما كرد في قوؿ الشاعر: ال
ىـ متى رمى يسبي الكىمي".           "كأنا من اقتاد الهياـ فؤاده   إف الهيا

ىنا يتجلى الحب كقوة جبارة تستولي على قلب العاشق، مثلما تهيمن القوة العسكرية على 
الذاتػية كقوة الحب الطاغية الجندم في المعركة. فيتطور ىذا الصراع إلى مواجهة بين الإرادة 

 الػتػي تفرض سطوتها الغاشمة على العاشق، كتسلبو قدرتو على الػتحكم في ذاتو.
يصبح الحب في ىذا الػتحوؿ الدرامي، قوة تػتجاكز العاشق نفسو، مجبرة إياه على الاستسلبـ 

الػتمسك لسلطة خارجية تػتلبعب بمشاعره. ليس الصراع ىنا فقط بين الرغبة في السيطرة ك 
كىو ما يجعل من الحب تجربة  بالذات، بل ىو أيضنا صراع بين العقلبنية كالاندفاع العاطفي.

 تػنخرط في معركة مستمرة بين الاستسلبـ للهياـ كرغبة الحفاظ على الاستقلبلية.  كجودية عميقة،
عمق  بهذا يتشابك الحب كمعنى إنساني مع ىذه الػتجربة الركحية كالجسدية المتأصلة في 

 الكينونة،
كىو يعزز فكرة أف ماىية الحب ىو تجربة مركبة، تػتأرجح بين البناء كالهدـ، كبين السمو  

 كالػتشظي..
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يعزز الصراع الوجودم من مفهوـ الحب كتجربة شاملة، تػتػناغم فيها الحسية مع الػتأمل العميق 
 كتماسكنا فكرينا كأدبينا.  في المعاني الإنسانية الكبرل، مما يمنح النص الشعرم قوة إضافية

نو بشكل قوة مدمرة لذات إكيف يمكن للحب أف يتحوؿ إلى سبيل للخلبص كالخلود كالحاؿ 
 العاشق؟ تلك ىي المفارقة الغريبة الػتػي تػنطوم عليها قصيدة "خمرة الهياـ":

رغم الألم كالصراع الذم يميز تجربة الحب عند الشاعر، إلا أنو يرل فيها ملبذنا للخلبص 
 كسبيلبن للخلود. يتوجو إلى المحبوبة طالبنا استعادة الزمن الذم ضاع في دكامة الحياة: 

 فالحب يركم غلة القلب الظمي".            العمر يا محبوبتػي  "ردم إليٌ 
لحب إلى كسيلة لاستعادة ما فقد من الزمن، ليس فقط على المستول في ىذه اللحظة، يتحوؿ ا

العاطفي، بل كإركاء للعطش الوجودم الذم يعانيو العاشق. الحب ىنا ليس مجرد مشاعر عابرة، 
 بل ىو طريق للخلبص من حتمية الفناء، كسعي نحو تحقيق الخلود الركحي كالعاطفي.

خمرة الهياـ" كتجربة كجودية تػتجاكز حدكد العاطفة، في النهاية، يتراءل لنا الحب في قصيدة "
تجمع بين ما ىو ميتافيزيقي كحسي. فالشاعر يعبر عن الحب كقوة كونية تػتسع لػتشمل الذات 
كالطبيعة، الجسد كالركح. إف الحب عند باشراحيل ليس فقط مصدرنا للمعاناة، بل ىو أيضنا 

 لخلود في آف كاحد.ملبذ للخلبص، يجمع بين عذابات الركح ككعود ا
تضيف قصيدة "تمنيتك" ) الموقع الرسمي للشاعر( إلى المعاني الميتافيزيقية للحب في قصيدة 
"خمرة الهياـ" بيعدنا زمنينا قوينا، حيث يرتبط الحب بالذكريات كالخلود عبر الزمن.، تبرز 

الماضي كاستحضار "تمنيتك" البعد الركحي كالميتافيزيقي للحب باعتباره كسيلة للػتواصل مع 
الجماؿ الدائم عبر الزماف كالمكاف. ىذا الػتفاعل يعمق تجربة الحب كقوة تػتجاكز اللحظة 

 لػتجلي المستمر.الحسية لػتشمل الحنين كا
في قصيدة "تمنيتك" ييقدـ الحب كتجربة كجودية شاملة، يتداخل فيها البعد الميتافيزيقي مع 

استعاراتو كأسلوبو الشعرم، يعكس الشاعر تداخل  الػتجسيد الحسي بشكل عميق. فمن خلبؿ
العاطفة الركحانية العميقة مع الػتفاصيل الحسية في الحياة اليومية، مما يجعل الحب تجربة 

 شاملة تحتضن كل مستويات الوجود: الحسي، الركحي، كالزمني.
ادية ليتحوؿ الحب في ىذه القصيدة لا ييختزؿ إلى مجرد شعور عابر؛ إنو يتجاكز الحدكد الم

"يا أنت / يا كردة في ركابي إلى انصهار مع الكوف نفسو. يقوؿ الشاعر في مستهل قصيدتو: 
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يتضح ىنا أف الحب لا يقتصر على كونو علبقة بين فردين، بل ينكشف كظاىرة كونية الربيع". 
ىي رمز  تػتفتح كما تػتفتح الوردة في أحضاف الطبيعة. الوردة، الػتػي تزىر كسط ربوع الربيع،

 للركح الػتػي تػتفتح في قلب تجربة الحب. 
ىذا الػتصوير لا يضع الحب فقط في إطار شخصي أك عاطفي، بل يجعلو قوة كونية تػتجاكز 
الذات الإنسانية لػتصبح جزءنا من الحراؾ الكوني الواسع. ليس الحب عند الشاعر شيئنا يمكن 

تجربة متعالية، يتشابك فيها الجسد بالركح  احتواءه في الػتجارب الإنسانية البسيطة؛ بل ىو
 كالطبيعة بالكوف.

يصبح الحب ىنا نوعنا من الانصهار الذم يتجاكز الفهم المادم، ليأخذ شكلبن ميتافيزيقينا ييعيد 
فيو الشاعر تشكيل علبقة الإنساف مع الكوف، ليتحوؿ الحب إلى تجربة تقود إلى "الخلود" 

جزءنا من دكرة الحياة مامنا كما تػتفتح الوردة في الربيع لػتصبح كالاتحاد مع القول الأزلية، ت
 الطبيعية..

ف نفسو لا ينكشف عند "باشراحيل" في المستول الميتافيزيقي فقط، بل ف الحب في الآأغير 
يتجسد في تفاصيل الحياة اليومية كعبر الحواس من خلبؿ كصفو يد الحبيبة المحناة "أمددم 
لي يديك المحناة مثل العركس". كضمن ىذا المشهد المثير يأخذ الحب شكلبن ملموسنا كمرئينا. 

 بتو أف تلػتقط نجمة من السماء: طلب الشاعر من محبو يكعندما 
 كاجلسي فوؽ عرشً البريق"           "أقطيفي من نجوـ السما نجمة 

تػتجلى بوضوح ملبمح الػتداخل بين الحسي كالمتعالي، حين يتم المزج بين الجماؿ الأرضي 
 كالجماؿ السماكم، لػتجسيد قوة الحب كحالة متسامية كمادية في آفو كاحد.

ىذه القصيدة بالزمن بطريقة تستحضر الذكريات كالحنين. الشاعر يسافر من يرتبط الحب في 
خلبؿ الزماف ليعود إلى لحظة معينة من حياتو: "سافرتي نحو مدائن أمس". ىذه الرحلة عبر 
الزمن تمثل تجربة ركحية ككجودية عميقة، حيث يرتبط الحب بالمكاف كالزمن بشكل يجعل 

 إلى الماضي.  يضنا في شكل ذكريات تعودالػتجربة الحسية للحب تػتجلى أ
في تصويره لػتفاصيل الحياة اليومية، مثل إعداد القهوة كالشام، يقدـ الشاعر الحب كطقس 

 ". تصنعينى لًضىيفكً قهوتيكً البيني كالهىاؿ كالشىام / تلكى الضيافة مثل الطيقوسركحاني: "
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زء من تجربة كجودية أعمق، حيث ليست القهوة كالشام ىنا مجرد مشركبات عادية، بل ىي ج
تػتحوؿ الأفعاؿ اليومية إلى طقوس تعبٌر عن الحب كالعطاء. في ىذا المشهد، يتم الػتداخل بين 
الحسي كالركحاني، حيث تػتحوؿ الػتفاصيل البسيطة إلى رموز تعكس عمق العلبقة بين العاشق 

" الفنية على دمج العناصر كالمحبوبة. تػتجلى جمالية الصورة الشعرية في قدرة "باشراحيل
الطبيعية كالكونية مع المشاعر الإنسانية، ليخلق مشاىد أدبية تجمع بين الحسية كالركحانية في 

 إطار متفرد يجمع بين الدىشة كالػتأمل العميق.
نلمح تدفق الصور الشعرية عندما يربط الشاعر الحب بالعناصر الكونية، فيحوؿ الحبيبة إلى رمز 

الكبرل. فالحبيبة ليست مجرد موضوع للحب، بل ىي تجسيد عجيب لوحدة  لقول الطبيعة
النور كالليل كالصمت كالوقت، بما يجعل من تجربة الحب انعكاسا حيا للبنسجاـ الكوني. 

 يتضح ذلك في قولو: 
 ككوني الرياض الذم ينبت الشمس".           "أنثرم فوؽ بحر الغراـ حركؼ الكلبـ 

الشاعر مشهدنا سحرينا تػتفتح فيو الحركؼ كبذكر تػنبت النور في بساتػين ك بذلك يستدعي 
الحب. كىي صورة تػترجم الصورة الإبداعية الخلٌبقة للحب، حين يولد الضوء من الكلمات في 

 مشهد يفيض بالعطاء كالخصوبة.
 كفي قولو: 

 حسن" فالصمت كالوقت من حسن كجهك           "كوني المساء الذم يقترم البدر 
يتجسد المساء في جماؿ الحبيبة، الػتػي تشع كبدرو كامل ينير الظلبـ. يندمج الصمت كالزمن 
)الوقت( ليصبحا جزءنا من جمالها الداخلي، فيمتثل لها الزمن كيتماىى معها في كحدة قدسية 
ا ميتافيزيقينا، يمزج الجماؿ الخارجي بالحال ة مدىشة. تضفي ىذه الاستعارات على الحب بعدن

كعندما يعبر الشاعر عن  الركحية، ليجعل منو تجربة شاملة تعكس علبقة أبدية كثيقة مع الكوف.
ا إ". فكإني كأنىكً نخليد طوؿ الزمافأمنيتو في "الخلود في الحب": " نو يضفي على الحب بيعدن

ؤقتنا، ا أكثر عمق، يصبح فيو كسيلة للػتغلب على الفناء كالزمن. فليس الحب ىنا شعورنا ممثالين 
 حم بعتبات الخلود. بل ىو تجربة كجودية تػتػيح للذات أف تػتجاكز حدكد الزمن كتلػت
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لا تخرج ىذه الرؤية "الميتافيزيقية الصوفية الفلسفية "عند "باشراحيل" عما نجده في الشعر 
بين البعد الركحاني المتسامي للحب  ا من مزجو العربي القديم كفي الشعر الصوفي خصوصن 

 . كالػتجسيد المادم لو، كىي سمة بارزة في شعر "ابن الفارض" مثلبن 
لهي المتسامي ففي قصيدتو الشهيرة "الػتائية الكبرل" يمزج " ابن الفارض" بين الحب الإ 

حد كالحب الإنساني، حين يعبر عن تجربة حب تػتخطى الحدكد المادية كتلػتحم في حركة تو 
 نتشاء عجيبة بالعشق الركحاني. يقوؿ:اك 

"          " شربنا على ذكر الحبيب مدامة  سكرنا بها من قبل أف ييخلق الكرـ
ىنا نلمح الكيفية الػتػي يتحدث بها ابن الفارض عن "المدامة" )الشراب( كرمز لػتجربة ركحية   

 .تػتجاكز العالم المادم
"باشراحيل"، يتجلى ػ"نهر الخلود" من ديواف "مرايا" لكىو نفس السياؽ الذم تػترجمو قصيدة 

فيو الحب بوصفو رحلة تطهير ركحي كسعي نحو الغفراف الإلهي، بما يؤكد كجود تأثيرات كاضحة 
ىو جسدم مادم، إلى  للفكر الصوفي. يصور "عبدالله باشراحيل" الحب كتجربة تػتجاكز ما

ع الحب الإلهي. فعندما يقوؿ "الحب غفراف مستول من الركحانية يتداخل فيو الحب البشرم م
الذنوب"، فإنو يرفع الحبيبة إلى مرتبة الكماؿ الركحي، لػتصبح العلبقة معها كسيلة للػتطهر من 

" أا نحو المطلق. تضعنا ىذه المقاربة ا سالكن ثاـ، كطريقن الآ ماـ معادلة تستدعي ضركرة مفهوـ
ا من المحبوب كلما ارتقى أكثر د المحب قربن القرب" الذم يميز "الوجد الصوفي" فكلما ازدا

ا في سلم الػتطهر كىي نفس المعادلة الػتػي نجدىا في الػتجربة الصوفية: كلما ازداد الزاىد قربن 
 لو كلما ازدادت فرصتو في نيل الغفراف. فحاؿ كل منهما كاحد تجمعهما تجربة الحب.من الإ

عماؽ أمح "الوجد الصوفي" قد تغلغلػت في ف ملبأىنا يسمح لنا السياؽ الػتاكيلي بالقوؿ ب
ف أا على عقب بشكل يفهم منو الشاعر عندما قلب مفردات المعجم الديني الػتقليدية رأسن 

 لذنوب" اتوب كلن تػتوبي ... فالحب غفراف أ"الػتوبة عن الحب كفر" لا لن 
يكتسي الحب طابع الطقوس الدينية، يترجم ركحانية العلبقة العاطفية كتجربة صوفية سامية لا 
يينظر فيها للحب كحالة عابرة، بل كقوة دافعة للػتحرر الركحي كالاتحاد مع الألوىية. تػتجلى ىذه 

اؽ الرحلة الركحية في رمزية الصور مثل "البرؽ اللعوب"، الذم يمثل لحظات الػتجلي كالإشر 
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لى مرتبة الػتوحد مع المحبوب، ككأنو في حالة كجد صوفي، تػنتشلو إالركحي، يترقى فيها العاشق 
 من العالم المادم كتمنحو رؤية أعمق للحقيقة.

ا في قصيدة "نهر الخلود"  عند ىذه المعاني الػتػي تفاجئنا حقن كىنا لا بد من الػتوقف قليلبن 
 دمو الشاعر: في" نهر الخلود"، يستخدـ الشاعر سجلبن لنفكك بنية المعجم اللغوم الذم يسػتخ

لغوينا يتػناقض بوضوح مع لغة الخطاب الديني الػتقليدم، مما يضعو في إطارو أقرب إلى اللغة 
 الصوفية الػتػي تػتجاكز الحدكد المألوفة للػتعبير عن الحب كالعشق:

المرتبطة بالدين كالخطيئة، ميصرِّا  "لن أتوب" ك"لن تػتوبي": ىنا يتجنب الشاعر لغة الػتوبة - ُ 
ذا كانت إعلى موقفو العاطفي دكف الحاجة إلى الاعتراؼ بالخطيئة أك السعي إلى الغفراف. ف

يحيد عن  ف الشاعرإف ا للػتطهر من الذنوب،ا أساسين الػتوبة في الخطاب الديني الػتقليدم، عنصرن 
 .لهيالحب كجوىر ركحاني ضامن للغفراف الإا على موقفو من ىذا المعنى الػتقليدم للػتوبة مصرِّ 

"الحب غفراف الذنوب": ينتج الغفراف في الخطاب الديني الػتقليدم عن الػتوبة كالعبادة، - ِ
 ا للػتطهر كالغفراف لكونو حاملبن ا كحيدن على خلبؼ رؤية الشاعر، الػتػي ترل في الحب مسلكن 

 صفات إلهية.

م الدينية الػتقليدية القائمة على فكرة الذنب كالػتوبة، كىي يوظف الشاعر لغة تػتػناقض مع المفاىي
لغة ترسم تجربة الحب باعتبارىا قوة تػتجاكز حدكد القواعد الػتقليدية. تيستبدؿ "الػتوبة" الػتػي 

 تشير إلى الندـ كالانقطاع عن الفعل الخاطئ في الخطاب الديني "بالإصرار" على الحب،

يستخدمها الشاعر مفاىيم صوفية تعبر عن الحب كطريق نحو المطلق أك تستعير اللغة الػتػي 
الإلهي. متجاكزة بذلك الثنائية الػتقليدية بين الصواب كالخطأ، الػتوبة كالذنب. فتكتسب 

 .جديدة تعيد تشكيل مفاىيم الغفراف كالذنب الكلمات بذلك معافو 

ية" متسترة تػتداخل فيها عناصر صوفية فلبطونأا بافتراض "يضن أيسمح لنا ىذا السياؽ الػتأكيلي 
 فلسفية مثيرة. 



 
196 

في " محاكرة المأدبة"، يقدـ أفلبطوف صورة عن الحب، يتدرج من مرتبة الاقتراف بالرغبة   
 الحسية، ليتجاكزىا إلى مرحلة الحب الركحاني. إذ يخوض الحب لدل الإنساف رحلة تصاعدية 

 ماؿ المادم، إلى حب الجماؿ الركحي المطلق لى المتعالي، من حب الجإكجدلية من الجسدم 
 يقوؿ أفلبطوف في" المأدبة"   

"العاشق الذم يحب بشكل صحيح، يرتقي من حب الجسد الجميل إلى حب الأركاح الجميلة، 
 ثم إلى حب الأفكار كالمثل العليا."

كالعالم  )في السياؽ الإسلبمي(، الحب ىو قوة تربط بين العالم الحسي" ابن سينا"في فلسفة 
الركحاني، يبدأ بالػتجسيد الحسي لكنو يرتقي إلى العشق الإلهي. في كتابو "رسالة في العشق"، 

حب يشرح كيف أف الحب ىو القوة الػتػي تدفع كل الكائنات نحو الخير المطلق )الله(، حيث ال
 الركحاني ىو أسمى درجات الحب.

كح بالحقائق العليا، حيث يصبح الحسي يقوؿ ابن سينا: "الحب ىو اتصاؿ الجسد بالنفس كالر 
 كسيلة للوصوؿ إلى المعرفة الإلهية."

، يلػتقي ىؤلاء الفلبسفة حوؿ فكرة أف الحب ىو رحلة ترقي  تبدأ من العالم المادم  إجمالان
كالحسي، لػترتقي إلى عوالم أسمى للركح كالفكر، ما يعكس الثنائية الميتافيزيقية بين الجسد 

 الحب.كالركح في تجربة 
 " باشراحيل ". لػنعثر على ىذه المعاني تقريبا في كل قصائد الحب 
 يتخطٌى الحب كتجربة ركحانية حدكد مثلبن  في قصيدة "صمت الرحيل" )الموقع الرسمي(،

الجسد، كيضفي عليو الصٌمت بيعدنا مقدسنا يزيده ثراء. ليس الحب ىنا مجرد مشاعر حسية، بل 
تػتلبشى الفوارؽ بين العاشق كالمعشوؽ في تجربة نقية ىو سفر في أعماؽ الذات، حيث 

 كمتسامية.
 يقوؿ الدكتور "باشراحيل" في قصيدة "صمت الرحيل": 

تا مضى من سالف الوقكأف حلمن  بالصمت  الحب  طريق  عن   "كل مضى 
أنت   مثلو  عيوني   في خلػتو  كم  أعشقو  كنت    فيمن    حسنك  صورت

كنت ظننتو أنت كالمحبوب ما أكدهػػػػت    في   ا ػػػيقن ػػرق    افن ػػيػػط   تػػبػػأحب
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الصوفي في تمثلٌو للحب كحالة مناقضة لكل عرض مادم، فهو  نلمح بوضوح المنحى الفلسفي/
عماؽ الركح. أيراه طيفنا يرفرؼ في ذاكرة القلب كالعاطفة، ليصبح رمزنا لأحاسيس حاضرة بقوة في 

يظهر "الطيف " كرمز للحب الصوفي الذم يتجاكز حدكد المادم كالمحسوس، كيصبح المحبوب 
الحب ىنا حالة عابرة أك ملموسة، بل تجربة ترتقي إلى ليها الركح.. ليس إفكرة سامية تشتاؽ 

 .مستول من الشوؽ المستمر نحو الكماؿ، نحو ما لا يمكن الإمساؾ بو أك امتلبكو
تػتغلغل الرموز كالصور الشعرية عن الحب في عالم باشراحيل الشعرم ضمن إطار فلسفي ميتافيزيقي 

ستحضاره للمفردات الحسية كالجسدية. عميق، فنلمح تلك الركحانية حتى في أقصى لحظات ا
ففي كل تعبير عشقي، مهما بدا مادينا، تظل الركح متسامية، لا يكوف فيها العشق مجرد علبقة 

تفع بو إلى جسدية بل بحث عن المطلق، عن الػتجلي الركحي الأسمى الذم يحتضن الجسد كير 
 أبعاد معنوية سامية. 

واف "أبجدية حب"، بوضوح على الطابع الركحي الصوفي  في قصيدة "ميلبد حب" من دينعثر مثلبن 
في كصفو الجماؿ الجسدم. فالشاعر لا يكتفي بوصف الحسن الجسدم بشكل مباشر، بل 

 يستعين برموز ركحانية عميقة لػتحويل ىذا الجماؿ إلى تجربة ركحية تػتجاكز المادم. 
 ا في العين"أبعثها من مرقدىا طيفن 
 يتواثب فيها السحر...

 لمح حمرتها فوؽ الخدينكأ
 أتلمس كل فتوف الحسن يغطيها

 كدموع الشمس قد انهمرت 
 ا في العينين...فأضاءت سحرن 

 أتحسس رجع أماني العمر
 ينػا يولد من قلبكحبن 

ييعزز تعبير "يتواثب فيها السحر" من البعد الصوفي كالركحاني في القصيدة، حيث ييشير السحر ىنا 
عميق بالجماؿ الركحي الذم يتسرب إلى الكياف كييحيي فيو نبضنا خاصنا. لا إلى حالة من الافتػتاف ال

يقتصر ىذا السحر على الجماؿ الجسدم فحسب، بل يمنحو بيعدنا ركحانينا سامينا، يكاد يتجاكز 
الطبيعة نفسها، فيصبح الجماؿ الجسدم تجلينا لعظمة ركحانية لا تيدرؾ بالحواس العادية، توحي 
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بل ىو حالة ركحانية تأسر الركح كتملؤىا ، الجماؿ ليس مجرد ظاىرة جسديةىذه الصورة بأف 
 بالدلالات العميقة.

كتبلغ الركحانية الصوفية في تمثل الشاعر للحب ذركتها في قصيدة "أثمار الحب" في ديواف  
"أبجدية قلب" عندما يقرف الحب بالزىد كالػتعفف كالػترقي في سلم "الصدؽ" مع الصادقين حيث 

"يطعم ثمر الحب" فينقطع كالناسك الزاىد عن  نوار المقدسة كيتملى جمالها كحيثتػنكشف لو الأ
 "أدراف الأرض".ػما يصلو ب كل

 الصدؽً  على جبل يوجد ماءي أ"قالوا في 
 ..فيو الحبي  يثمري  كيوجد شجره 

 لى القمم الشماءإلا رجل يهول الػترحاؿ إلا يعرفو 
 ارض قرارن رجل يختار جباؿ الأ

 م ثمر الحبعطسقى بالنور كيي يي  
 ا ك سلبـ كرذاذن  نداءن أيترشف 

 مطار كرحيق الطهر أك يشرب من مزف الأ
 دراف الارض.."أسقى من ا تي فعاؼ ثمارن 

 
** 

 مفهوـ الحب الفطرم:
شموس "يفاجئنا الدكتور عبدالله باشراحيل في قصيدة "الحب الفطرم لا العذرم" من ديواف 

بتصور استثنائي كمختلف لػتجربة الحب، بما يثير في القارئ حالة من الحيرة كالػتوتر  "مظلمة
كالاندىاش. ىذا الغموض الذم يكتػنف دلالة الحب في تصور الشاعر يجعل النص مفتوحنا على 
قراءات تأكيلية متعددة، مما يستوجب الحفر في مقاصده بشكل مختلف عن القراءة الػتقليدية. إف 

ت الحب الػتػي يطرحها الشاعر، بين الحب الفطرم الشغوؼ كالحب العذرم المتألم، تولدٌ تػناقضا
توترنا فكرينا لدل القارئ، حيث ينأل تعريف الحب الذم يقدمو الشاعر عن الػتصنيفات المعتادة. إنو 
حبه لا يكتفي بالقليل كلا يخضع للقيود، مما يدفع القارئ إلى السعي لفهم أبعاده العميقة 
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لى إكتفسيراتو المختلفة، في محاكلة لالػتقاط جوىر الحب الذم يعرضو النص. يمكن الاستػناد 
 قراءتػين مختلفتػين يمكننا على ضوئهما الاقتراب من المعنى الذم قد يختفي في ثنايا القصيدة.

نية منظورنا تركز القراءة الأكلى على الشغف كالامتلبء العاطفي كالمادم، في حين تػتبنى القراءة الثا
صوفينا يعبر عن تماىي العاشق مع المعشوؽ في تجربة ركحانية عميقة. تعكس كلب القراءتػين أبعادنا 

 متعددة للحب الفطرم، مما يجعلو تجربة تػتجاكز الحب العذرم الػتقليدم.

 القراءة الأكلى: الحب الفطرم كإشباع مادم كعاطفي
لفطرم من خلبؿ تصويره كقوة طاغية لا تكتفي بالقليل، في القراءة الأكلى، يعبر الشاعر عن حبو ا

 حيث يسعى العاشق إلى إشباع حقيقي كملموس، كما في قولو:

 "أنا لستي أرضى بالقليلً أيريد أكثر"

يظهر ىذا البيت أف الحب الفطرم ىنا يتطلب تجربة شاملة، يتجاكز فيها العاشق الػتقاليد المعتادة 
 كالمعاناة في الحب العذرم، كما نراه في حب قيس كليلى أك عنتر كعبلة:القائمة على الصبر 

( يشجيني كلا "  "بلىى( ك)عنتر(عحبّّ قضى من جوره )           لا حبُّ )ليلى قيسي

بدلان من ذلك، يسعى العاشق إلى تجربة أكثر عمقنا كارتواء، لا تقتصر على المعاناة بل تػتجاكزىا 
 طلب الػتفاعل الحسي كالعاطفي مع المحبوب.كتػنفيها كىي تجربة تػت

 "لن تعكسى المرآة كجهنا قد تكدر          إف لم أذؽ طعمنا لمحبوبي فلب "

في ىذا البيت ينعكس حب المحبوب على العاشق كيشكل كجوده. ك يتشكل الحب كتجربة 
 آفو كاحد. متكاملة، تمتزج فيها أبعاد الجسد كالركح، محققة الامتلبء الحسي كالعاطفي في
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 القراءة الثانية: الحب الفطرم كحالة من الػتماىي الصوفي
في القراءة الثانية، يمكن فهم الحب الفطرم من منظور صوفي، يشير فيو الشاعر إلى حالة من 
الػتماىي بين العاشق كالمعشوؽ. فلب يكوف الحب مجرد تجربة جسدية، بل ىو حالة ركحية تسعى 

 مع المحبوب، كما في قولوإلى الاتحاد الكامل 

 "لا ينتهي، حتى ييهيّْمىني كأسهر           لا حد عندم للهول فإذا ابتدا "

يترجم ىذا الػتعبير عن الحب الذم لا يعرؼ حدكدنا كلا نهاية مفهوـ "الفناء الصوفي" يسعى فيو 
ا للوصوؿ إلى حالة من العاشق إلى الػتجرد من ذاتو كالذكباف في المحبوب. يصبح الحب ىنا طريقن 

 الاتحاد الركحي، مشابهة لما كصفو الصوفيوف مثل الحلبج الذم 

 "أنا من أىول كمن أىول أنا"قاؿ: 

بل كفي بيت آخر، يصف" باشراحيل" حالة من" السكر الركحاني" يتماىى فيها العاشق مع  
 المعشوؽ:

 "ر محبوبي فأسكريركم الصدل من ثغ           بل إف حبّْيى بات ممسوسنا بما "

ىنا، يتحوؿ الحب إلى تجربة سكر ركحاني، يفقد فيها العاشق إحساسو بالواقع كيتماىى مع 
ا ما يتوافق مع مفهوـ "الحلوؿ الصوفي" الذم يسعى فيو المحبوب الى درجة الفناء، كىو تحديدن 

 العاشق إلى الانصهار مع المطلق.

ليصبح تجربة" توحد" لا تػنفصل فيها المادة عن  ىل يمكن للحب أف يتجاكز ثنائية الجسد كالركح
الركح؟ كىل يستطيع العاشق أف يبلغ حالة الػتماىي مع المحبوب دكف أف يفقد فرديتو بالكامل، أـ 
أف جوىر الحب يكمن في الفناء الكلي للذات في الآخر، كما تصوره الػتجربة الصوفية في أقصى 

 تجلياتها؟



 
211 

أف الحب" الفطرم" عند  ه المفارقة الػتػي تطرحها القراءتاف:يمكن أف نقوؿ كمحاكلة لحل ىذ
"باشراحيل" ىو تجربة تجمع بين البعد الحسي كالركحاني في آف كاحد. فمن ناحية، ىو حب 

 يسعى إلى الإشباع الكامل كلا يكتفي بالقليل، كما يظهر في قولو

 "أنا لستي أرضى بالقليلً أيريد أكثر"

ركحي يسعى إلى الػتماىي الكامل مع المحبوب، متجاكزنا حدكد الذات كمن ناحية أخرل، ىو حب 
 الفردية، كما يتضح في البيت:

 "لا ينتهي، حتى ييهيّْمىني كأسهر            لا حد عندم للهول فإذا ابتدا "

ىذا الػتداخل بين الحب الحسي كالركحاني يعكس فهمنا شاملبن للحب كقوة تدمج بين العالمين 
كالركحاني، بشكل يصبح فيو العاشق كالمعشوؽ كياننا كاحدنا، بما يحقق الػتوحد بينهما كما المادم 

"بين الجسد كالركح، بين  في الػتجارب الصوفية. بهذا الشكل، يجمع الحب الفطرم عند باشراحيل
 الشغف الحسي كالاتحاد الركحي".
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 نعيد اختراع الحب؟قي للحب عند "باشراحيل" : كيف بفق الايتػالأ - ِ
الزين  أـتطرح الكاتبة الػتونسية الدكتورة  َُِٖ/ُُ/َّفاؽ فلسفية بتاريخ آبموقع  ةفي مقال

لاف باديو" قد طرحو كلم يفقد راىنيتو: كيف يمكن اا كاف المفكر الفرنسي " جوىرين بنشيخة سؤالان 
 ي تركج للكراىية كالفردية؟اختراع الحب في عصر يسوده العبث السياسي كالقيم الاستهلبكية الػتػ

يبدك أف الحب قد يصبح الأفق الأتػيقي الوحيد المتبقي لإنقاذ ما تبقى من إنسانية مهددة بالضياع. 
الحب ىنا ليس مجرد تجربة عاطفية أك حسية، بل ىو تجربة كونية كأنطولوجية، تحاكؿ إعادة ترتػيب 

الاستهلبؾ كاللبمعنى. إف المحبة ىي الأمر الوحيد خرائط المعنى الػتػي انهارت في ظل منظومات 
لا أعتقد أف اليوناف يفكركف دكمنا »الذم يصاحبنا حيثما نحن. يقوؿ لوؾ فيرم في ىذا السياؽ 

بالكسموس حينما يذىبوف إلى الػتسوؽ، أك أف المؤمنين يفكركف دكمنا بالرب حينما يمارسوف 
 ذىبنا"الحب.. لكن الحب يظل يصاحبنا دكمنا حيثما 

"عبدالله  غلب قصائدأفق الذم تشتغل داخلو تقريبا ا الأفق الايتػيقي ىو تحديدن ف ىذا الأإ
"باشراحيل" أحد أركاف الشعر العربي المعاصر  باشراحيل" في الحب كيمكن اعتباره )أم الشاعر

ة منخرطين نطولوجيألى تجربة كونية إلى جانب نزار قباني كسعاد الصباح الذين حولوا تجربة الحب إ
عادة ما يسميو "باديو "اختراع الحب" الذم يسهم في إلى إفق الايتػيقي الذم يسعى في ىذا الأ

في قصيدة: "كل عيد" في الموقع  دمار الكراىية. فعندما يقوؿ "باشراحيل" نسانية مننقاذ الإإ
  bashraheel.com/-https://www.abdullahالرسمي للشاعر:

 نجودػػتم الػتشعل الفرحة في ع
 شفني سحرؾ كاستهول فؤادم

 اؿ من نفح الوركدػػػػعث الآمػػبػػي
 م يجرمػػغيػػػابح كالػػػي سػػيالػػكخ

  يرسل الهتػن على تلك الخدكد

فهو يشير إلى أف الحب كحده ىو المصدر الدائم للفرح كالأمل، النور الذم يضيء عتمة العوالم 
 السياسية كالاجتماعية.
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  يتجاكز فردانيتو ليتحوؿ إلى مساحة مشتركة تجمع بين البشر. يقوؿ:بل اف الحب عنده 

 بعيدػمد الػن الػف مػػطيػػب الػػأرق
 رمػشراه لفجػث الحب بػػوـ بػػي

 ا أحببت عمرم من جديدمشرقن 
 بحت كقلبصت أػػاتػي أنػحيػػك
 دمػي كريػاه فػػت دمػػريػػت أجػأن

الإنسانية، تػتدفق فينا كما تػتدفق الدماء في الوريد، يظهر الحب كقوة حيوية تسرم في عركؽ الحياة 
ا للوجود الإنساني. بهذا الػتصور يصبح الحب كسيلة لاختراع حياة مشتركة  مانحة معنى جديدن

 جديدة تقوـ على المحبة كالػتواصل الركح.

 "باشراحيل": كفي مواجهة تصحر الحياة الرمزية كالػتفكك الركحي، يتساءؿ

 لا يدرم كلبنامن أنا من أنت 
 ا قد سرل نادم الوعودأف حبن 

إنو سؤاؿ حوؿ الهوية كالانتماء في زمن يغيب فيو المعنى، حيث ينسج الحب كعدنا جديدنا 
للمستقبل، يتحدل فيو حدكد الذات الفردية ليصبح تجربة مشتركة. كىنا، نجد أف الحب كفق ىذه 

كضد تراجع القيم الركحية، كما ذىب إلى  الرؤية، ىو شكل من أشكاؿ المقاكمة، ضد عبثية العالم
 .ذلك" ألاف باديو" ك"لوؾ فيرم"

يجسد الحب، كما يرل باشراحيل، تجربة أنطولوجية كأخلبقية جديدة تػتحدل السياسات العبثية 
 كتػنشر بذكر الأمل كالمحبة. ىو الخيط الذم يعيد ربط البشر بعضهم ببعض، كىو كما يقوؿ:

 "السعيدكتساقينا من الحظ "
الحب، في ىذا السياؽ، ىو البذرة الػتػي تػنبت فيها الإنسانية من جديد، موفرة أفقنا أخلبقينا كجمالينا 

 لعالم أفضل.
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الحب كالألم: تأملبت فلسفية في معاناة العشق كتجليات الركح في شعر  - ِ

 عبدالله باشراحيل"
الركح، حاملة معها تساؤلات لا تػنتهي حوؿ الألم تجربة إنسانية تػتجاكز الجسد لػتغوص في أعماؽ 

فاؽ آ)صفحة  المعنى كالغرض كالوجود. ككما يرل رشيد بوطيب في نصو "الفلسفة ىبة الألم"
(، فإف الألم لا يعبر فقط عن ىشاشتػنا ككائنات بشرية، بل يقودنا ََِِ/ُِ/ُٕفلسفية بتاريخ 

اخل أفكار فلبسفة مثل ىيغل كفركيد كنيتشو إلى مسار مليء بالصراخ كالأسئلة الفلسفية، حيث تػتد
في محاكلة لفهم ىذا العمق الغامض الذم يشكٌل جوىر الإنساف. كاف "ىيغل" قد أشار إلى عبثية 
السعي نحو السعادة في الػتاريخ، بينما أعلن "فركيد" أف الإنساف لم ييخلق للسعادة أساسنا. أما 

ا أننا نعيش في "أسوأً  "شوبنهاكر" فقد كضع الألم في مركز فلسفتو،  العوالم الممكنة". مؤكدن
كانتقد"نيتشو"، بدكره، الحلوؿ الزىدية الػتػي تهرب من مواجهة الألم، معتبرنا أف المشكلة تكمن في  

 غياب إجابة كاضحة عن سؤاؿ: "لماذا الألم؟"
 

، كما أكد "إيمي ل آنغيرف" في كتابو في ىذا السياؽ، يعتبر الألم تجربة ميتافيزيقية تػتطلب تأكيلبن
فالعلبقة بين الإنساف كالألم علبقة تأكيلية بامتػياز، سواء كاف الهدؼ تجاكز ىذا  ،""تحدم السلبي

الألم، الػتصالح معو، أك حتى الاستسلبـ لليأس الذم يجلبو. من ىنا، يمكننا أف نربط ىذه الػتجربة 
الألم محورنا لػتفكير فلسفي كركحي عميق، كما ىو الحاؿ في  الوجودية بتجليات الشعر، يصبح فيها

 شعر "عبدالله باشراحيل". 
يعبر الشاعر باشراحيل عن الألم لا بوصفو معاناة حسية فقط، بل كحالة من الػتسامي الركحي، تمامنا  

لألم ىنا حدكد اكما نجده في الشعر الصوفي الذم يترجم الشوؽ إلى الكماؿ كالمطلق. يتجاكز 
الجسد ليصبح تعبيرنا عن توؽ دائم إلى ما لا يمكن امتلبكو، كعن شغف مستمر نحو الكماؿ 
كالمثالية. كفي كل صورة شعرية أك رمزية تػتخلل قصائده عن الحب، يظهر الألم كحالة من الػتوتر 
بين ما ىو حسي كما ىو ركحي، ليتجلى في النهاية كجزء من رحلة ميتافيزيقية كجودية، تحمل في 

 طياتها معافو صوفية تػتسلل إلى أشد اللحظات الجسدية في تعابير العشق.
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في شعر عبدالله باشراحيل، يظهر الألم كتجربة كجودية تمتد لػتشمل كافة جوانب الركح كالعاطفة. 
ذ يتجلى إفالقصائد الػتػي يتػناكؿ فيها موضوع الحب تيظهر الألم كبنية لا تػنفصل عن تجربة العشق. 

في شعره كحالة دائمة من الشوؽ، حيث يصبح الحب طريقنا لا نهائينا إلى الػتسامي كالبحث الألم 
عن المطلق. إف الحب في شعره ليس حالة من الامتلبؾ أك الاكتفاء، بل ىو رحلة مؤلمة نحو ما لا 

 ظلمة:من ديواف شموس م مي"ا بالأليو في قصيدة "رفقن إشار أا ما يمكن تحقيقو بالكامل، كىذا تقريبن 
 كالمنهك الدامي       يػػلبػػر قػم تػك لأ                              
 نا الفتى الساميأك       ا ػػػػوقن ػػػني شػػتػػذكب                              
 يػػػػػامػػػػيأ  رتػػػػنلأ       اػلو تعطفين رض                              

 
 من الحب: الديالكتػيك الهيغليالألم كجزء لا يتجزأ - ُ

ليس الألم نقيضا للحب بل ىو جزء مكوف لو، يظهراف كوجهين لعملة كاحدة في تجربة إنسانية 
تذكرنا بالديالكتػيك الهيغلي. ففي كل تجربة حب تكمن بذكر الفراؽ أك الخذلاف، كيتحوؿ الحب 

 ة "لا تصمتػي"، يقوؿ الشاعر: إلى ألم عندما تصطدـ الرغبات بالػتػناقضات الواقعية. في قصيد
 على ضفاؼ الشوؽً" عكأنكرت الربي           "نسيت سنيننا كينَّ تىهيامنا 

 ليشير إلى الألم الناتج عن الحب المحطم كالذكريات المرة الػتػي تبقى بعد علبقة حب منتهية.
 تعيد تشكيل الشعوركبذلك يتجاكز الألم كونو مجرد نتػيجة لفشل العلبقة ليصبح عملية تػنويرية 

لى قوة تثير الدافع نحو الػتغيير كرسم ملبمح ما إلم بالعاطفة من خلبؿ صراع داخلي. ك يتحوؿ الأ
 ت:آىو 

 في قصيدة معذبتػي:
حداقيأك ما ترين الدمع في أ        رمػػػفانظ    الثمالة   حتى  عاشق   نا أ

ك كاىنئي بالباقيػػػمن غمر يوم  ياػػػػثوان     كػػيدي   على  يديا    فدعي
راؽػػػػغرؾ البػػػمبسم ثػػػػو بػػػػػاله دم ػػي   من  ا سيمحو الدىر غطرؾفغدن 
حب للعشاؽػػػػػػيد الػػػػوت عػػػػكيم  نا ػػراقػػف وـ ػػػي  د ػػعي  ولد ػػػسي    ا دن ػػػػكغ

واؽػشاحة الأػػػػػػػػتى ككقػػػػػػفػػػن الػػبي تردد   دكف    العمر   سيذكم    اكغدن 
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في ىذه الأبيات، يتجلى الألم كحالة انتقالية تدفع نحو الػتغيير. فوداع اللحظة الجميلة )"غدنا 
سيمحو الدىر غطرؾ من يدم"( ييدركو الشاعر على أنو ضركرة حتمية، إلا أنو يرل في ىذا الألم 

زؿ الألم كلادة جديدة تغير مسار حياتو، يحل فيها "عيد الفراؽ" محل "عيد الحب". كبذلك لا ييخت
 يجابيا قوينا نحو الػتحوؿ.إفي كونو مجرد معاناة؛ بل يصبح دافعنا 

 
ا لػتحويل العاطفة المكثفة من حالة الضعف كالألم إلى كىنا كجو الطرافة حين يبدك الشاعر مستعدن 

يجابي في كعي الشاعر في مواجهة حقيقة مرحلة أكثر نضوجنا كاستقلبلية. نلمح الػتحوؿ الإ
ذ لا يرل في الفراؽ مجرد إ شواؽ":"كقاحة الأ ماني فيما يسميوالزمن "حيث تػتلبشى الأاستمرارية 

فالفراؽ بهذا المعنى ليس قطيعة مع  ا في مسار الػتغيير كالػتحرر.ا جوىرين نهاية بل يتمثلو عنصرن 
فاقا جديدة نحو الحرية كالوعي العميق بالذات آظة تحوؿ جوىرية تفتح حالماضي بقدر ما ىو ل

 بهذا لا يرل الشاعر الزمن كحركة خطية بل يتمثلو كحركة متدفقة من الػتحوؿ كالنضوج..
ىذه الرؤية تعيد تعريف الألم كقوة محركة، تدفع الإنساف إلى الػتحرر من قيود الماضي كتفتح أمامو 

"لحظات آفاقنا جديدة. كمع تقبل تقلبات الحياة الطبيعية، ينضج الشاعر فكرينا كفلسفينا، متجاكزنا 
 أمل زائف في حب عابر نحو فهم أعمق لمعاني الحياة.

 عند باشراحيل: "بين الحب كالألم: انكشاؼ ىشاشة الوجود" - ِ
يمثل الحب كالألم ثنائية جوىرية في الػتجربة الإنسانية، فلب يتحقق الحب إلا عبر معاناة مؤلمة 

أقول" من ديواف "شموس مظلمة"  تيخىضٌب الػتجربة بعذابات كجودية عميقة. في قصيدة "الجرح
يتبلور ىذا الػتداخل المعقد بين الحب كالألم، ليكشف عن جوىر الإنساف الػتائو بين لذٌة العشق 

 كأكجاع الفقد. ليرسم الشاعر صورة كاضحة للؤلم الذم ينشأ عن الحب: 
 فإف الجرح أقول           ولػأق د ػػػػأع  مػػػل                            
 ى"ػػػػػػػػػاني كأدمػػيػػأع           وـػسهمك المسم                            

كيتحوؿ سهم  يتجلى الحب ىنا كجراح لا تلػتئم، بل تزداد عمقنا كلما حاكؿ الشاعر مقاكمتها.
الحب، الذم بدأ بلمسة رقيقة من العاطفة، إلى أداة تعذيب ركحية. ليست تجربة "باشراحيل "في 

مجرد ركمانسية طوباكية، بل معركة مستمرة مع الألم الناجم عن الخيانة كالخذلاف. في الحب 
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قصيدة "عند الوداع" من ديواف "شموس مظلمة"، يتحوؿ "الفراؽ "إلى طقس درامي من العذاب 
 كبكت على كتفي تئنُّ كعانقتػني"          "قبَّلػتها عند الوداع كقبَّلػتػني       العاطفي:
 ا بسيطنا بل تشكل ذركة الألم الػتػي تػتفجر فيها مشاعر الفقداف.حظة الوداع ىنا حدثنا عابرن فليست ل

مؤلمة  نطولوجية"ألذلك يمكن القوؿ بأف تجربة الفراؽ في شعر "باشراحيل" تشكل صورة شعرية "
تػتماىى ىذه ا للوجود. تػنضح بالجراح نتػيجة تجريد الذات من الحب الذم كاف يومنا مصدرنا خصبن 

"نيتشو"، الذم يرل في الألم تجربة كجودية تصقل الإرادة كتمكٌن الإنساف من  الرؤية مع فلسفة
 مواجهة تحديات الوجود.

 
يتجاكز ألم الحب عند "باشراحيل" الحدكد الشخصية ليصبح فلسفينا بامتػياز. فلب ينتج الوجع عن 

)ديواف  نفسو. في قصيدة "أجل تدرم" فشل الحب فقط، بل ىو جزء لا يتجزأ من طبيعة الحب
 شموس مظلمة"(، نراه يشكو" الخيانة كالغدر" كأكجاع تعمق معنى الحب: 

 "أجل تدرم كتذكر أنها تدرم
           درمػػص ي ػػف وء ػػالمىخبي   نػػع
 زرم"ػػػيي  ذم ػال  ب ػػالح ن ػػع 

يمكن للحب أف يتحقق دكف ألم ىنا نعثر على مفارقة مدىشة في تجربة الحب عند الشاعر: لا 
 الغدر، ككأف الخيانة ىي الوجو الآخر للعشق. تػتقاطع ىذه الصورة المدىشة مع منظور "سارتر"

ا إلى صراع عنيف بين نها حرية تؤدم دائمن أالوجودم: فالحب يضع الإنساف أماـ خيارات حرة، غير 
ما يتجسد في شعر"باشراحيل"؛ عندما الرغبة في الاتحاد كالقدرة على الػتعايش مع الفراؽ. كىذا 
 ينكشف لنا الحب كاختبار دائم للحرية الػتػي تػتوج بألم الفقد.

ا بآلامي"، نجد تقاطعات كاضحة مع تجارب عند النظر إلى تجربة باشراحيل من خلبؿ قصيدة "رفقن 
 شعراء آخرين. يقوؿ باشراحيل: 

 لهاميإيا كحي  ي     حلبمامي أػػػػػن                                     
 ي"ػػآلامػػػب  اػػقن ػػرف      نت لاىية ػإف ك                                  
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ىذا الػتضرع للؤحلبـ بأف تخفف من كطأة الألم يعيدنا إلى أشعار "محمود دركيش"، الذم طالما  
فيو الحب خالينا من  كانت أحلبمو ملبذنا لو من كاقع مرير. دركيش يرل في الأحلبـ فضاءن يكوف

 الألم، على عكس الواقع الذم يحمل دائمنا طابعنا مأساكينا. 
ككأف باشراحيل يستحضر ىذه الفكرة في قصيدتو "الجرح أقول"، حين يؤكد أف الألم أقول من 

 ا.الشاعر ذاتو، كأنو كلما حاكؿ مقاكمتو، فاض كزاد غورن 
 

 الألم كوسيلة للػتطهير النفسي - ّ
يتجاكز الشاعر مجرد كصف الألم، ليحولو إلى أداة للػتطهير الركحي كالنفسي. ففي قصيدتو "موكب 

 ، يقوؿ: "قرابين الوداع"الريح" من ديواف 
 أيشعل الشمس للنفوس المضاعة"           "أركبي الريح ساعة بعد ساعة 

يرل في مواجهة المعاناة  ىنا، يتحوؿ الألم إلى قوة تحريرية تعيد تشكيل الذات، ككأف الشاعر
طركحة "سيغموند فركيد"، أالحادة كسيلة لػتطهير الركح من قيودىا الػتقليدية. تػتقاطع ىذه الرؤية مع 

الذم يعتبر أف الألم النفسي يمكن أف يشكل مدخلبن نحو الشفاء، حيث يقود الػتعبير عن المشاعر 
 الداخلي.المكبوتة، مهما كانت مؤلمة، إلى تحقيق السلبـ 

 

 الحب كمأساة كجودية - ْ
الحب عند "باشراحيل" ليس إلا مأساة كجودية تػتجلى في قصائد مشبعة بالألم، تعكس فلسفة 
الشاعر الػتػي ترل في الحب تجربة تكشف ىشاشة الوجود الإنساني. يتقاطع مفهوـ الحب في 

في الشعر العربي  "قباني كنزار"ديوانو مع تجارب شعراء "عنترة بن شداد" في الشعر القديم 
ا عن ىذا المعاصر الذين صورا الحب كمعركة دائمة في مواجهة القسوة كالوجع. يقوؿ عنترة معبرن 

 :المعنى
بناعمي   فىبًتُّ    بانىت  الػتػي    فىقدتي  للًبىين ىىودجي نكى عكىتلكى احتىواىا   ذَّ
يتمعج عيبىيلىة منٌي ىاربه  ميوىدعنا   قمتي   يىوىـ   فيؤادم    كىأىفَّ 

المعرج أىبي كىأىبوىا أىينى أىينى  فداكيما  بىل   أىنساكيما    ما  خىليلىيَّ 
أىلهىجي  ديار الػتػي في حبّْها بًتُّ  فىكىلَّما     ينػػالدحرضى     بًماءً    أىلًمٌا
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 :ما نزار قباني فقد عبر عن ىذا المعنى في "قارئة الفنجاف" عندما قاؿأ

 ا في بحر الحب بغير قلوع مقدكرؾ أف تمضي أبدن 

 كتكوف حياتك طوؿ العمر كتاب دموع 

 ا بين الماء كبين النار مقدكرؾ أف تبقى مسجونن 

 فبرغم جميع حرائقو 

 كبرغم جميع سوابقو 

 كبرغم الحزف الساكن فينا ليل نهار 

 كبرغم الجو الماطر كالإعصار  كبرغم الريح..

 . بقى يا كلدم أحلى الأقدارػالحب سي

 ى الحب في شعر "باشراحيل" كمأساة كجودية تشعل القلق في النفس البشرية. يتفاقم ىذايتجلٌ 
القلق، الذم يراه "ىيدغر" جزءنا لا يتجزأ من الوجود، مع تجربة الحب لأنها تكشف بوضوح 
ىشاشة الحياة كزكالها. فالحب في جوىره، رغم جمالو كإثارتو للؤحاسيس العميقة، يعمٌق الطابع 

نة، المأساكم في مواجهة الإنساف لحقيقتو الفانية. فبدلان من أف يكوف الحب كسيلة للراحة كالسكي
 يصبح مرآة تضع الإنساف أماـ قلقو الدائم. 

 
ف يهب لحظات من السعادة العابرة، بل ينكشف بوصفو تجربة قلق كجودم، ألا يكتفي الحب ىنا ب

 حيث يواجو الإنساف مع كل نبضة حب، مشاعر الفناء كالخوؼ من النهاية. 
ييعتبر القلق محورنا رئيسينا في ىذا الػتوتر بين الحب كالقلق يجسٌد رؤية "ىيدغر" للحياة، حيث 

تجربة الوجود. الحب، في ىذا السياؽ، لا يعمٌق فقط اتصاؿ الإنساف بالآخر، بل يضعو أماـ حقيقة 
 ذاتو الػتػي تحمل داخلها قلق النهاية.
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الألم في تجربة الحب عند "عبدالله باشراحيل" ليس مجرد شعور عابر أك طارئ على الػتجربة 
جوىرىا العميق كالأساسي. في شعره، يلػتبس الحب بالألم إلى حد يصبحاف فيو العاطفية، بل ىو 

متلبزمين، لا يمكن لأحدىما أف يوجد دكف الآخر. لا ييختبر الحب عند باشراحيل بصفائو أك 
سعادتو فقط، بل يكتمل من خلبؿ المعاناة، ككأف الألم ىو السبيل الوحيد للوصوؿ إلى عمق ىذه 

تأملبت الشاعر في الألم حدكد الػتجربة الفردية، لػتلبمس أبعادنا كجودية أعمق  الػتجربة. تػتجاكز
حوؿ الطبيعة الإنسانية، متقاطعة مع أفكار كبار الفلبسفة مثل شوبنهاكر كسارتر كنيتشو، الذين رأكا 

 في الألم جزءنا لا يتجزأ من فهمنا للوجود.
 

، بل ىي مبثوثة في أغلب قصائد الحب لديو، ىذه المعاني الوجودية لا تقتصر على قصيدة بعينها
حيث يتكرر الػتلبزـ بين العشق كالألم في كل مرة. فالشاعر يرل أف الحب في حقيقتو تجربة تحمل 
في طياتها القلق كالػتوتر كالخوؼ من الفقداف، كىي بذلك تعكس العمق الحقيقي للوجود الإنساني 

"قرابين الوداع" على  صيدة "جدلية الحياة" من ديوافبكل ما فيو من تػناقضات كآلاـ. كنعثر في ق
لخ..( بما يسمح لنا بتحليل إلم )القلق..الػتوتر ن الحب كالأيأفضل تجسيد لهذا الػتلبزـ الوجودم ب

 مظاىر الػتػناقضات الوجودية في الػتجربة الشعرية "لباشراحيل" في جدلية الحب كالألم.
 
تيساـ بنونا اليوـ بالفتك كالقتل  تكن  كلم    الجناف  تقاسمنا    كنٌاك 

رأينا من الآفات كالشر كالثٌكل  ذم ػال سول  من دنانا  جنينا  فماذا 
كعشنا على الآىات في منبت الذؿ دىرنا  وائب ػػن من  كيلفنا  قد  ككم 

كلكنما الأطماع نضٌاحة الغل ميشفق الجور  من  ني لإ  فيا عاذلي
ييغالبنا دمع كنيسحق بالذؿ كاذبا   ؿ أالف نرل  تفاءلنا  فمهما 
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 جدلية الحب كالألم: تػناقضات كجودية في شعر عبدالله باشراحيل: - ّ
 * الػتػناقض بين الحلم كالحقيقة في تجربة الحب: 
ف أحد أبرز الػتػناقضات الػتػي تػتجلى شعر "باشراحيل" ىو الصراع بين صورة الحلم المثالية للحب إ 

رل" من ديواف "شموس مظلمة يكشف كالحقيقة المرٌة الػتػي تظهر في الواقع. ففي قصيدة "ذك
 ساكية للؤحلبـ المشتركة الػتػي كانت تجمع بين الحبيبين:أالشاعر عن النهاية الم

 فإذا نحن حبيباف افترقنا".           "كانت الأحلبـ أحلى كأفقنا

ظة "فراؽ" كحقيقة مفجعة. يعكس حظة حلم مثالية، سرعاف ما تػنقلب إلى لحىنا، يبدأ الحب كل
الػتػناقض بين صورة الحب المثالية كحقيقتو الواقعية المفجعة مدل ىشاشة تجربة الحب حين ىذا 

 تػتحوؿ الأحلبـ الجميلة إلى ذكريات مؤلمة.

يتجسد الحب ىنا كمفارقة بحد ذاتو؛ فمن ناحية، يعد الشاعر بالسعادة كالفرح، لكنو في ذات 
هيم فيها محلقا في عالم من الوجد كالانجذاب الوقت يقوده إلى عتبات الألم. كفي اللحظة الػتػي ي

ا بالأحلبـ كالآماؿ الكبيرة، يصطدـ بالواقع القاسي الذم ينتزع منو تلك الأحلبـ. العاطفي، مهوكسن 
كىكذا، يتحوؿ الوعد بالسعادة إلى منبع للوجع، فيجد نفسو في قلب معاناة داخلية، حيث يعمق 

 و.الػتػناقض بين الوعد كالخذلاف من فجيعت
 الػتػناقض بين الخيانة كالإخلبص:
يعبر الشاعر عن مفارقة مؤلمة بين الخيانة  "شموس مظلمة"في قصيدة "أجل تدرم" من ديواف 

كالإخلبص. فالحب، الذم يفترض أف يكوف مبنينا على الإخلبص كالوفاء، يتحوؿ في ىذه القصيدة 
 ا:تو موجوعن يخاطب الشاعر حبيب إلى تجربة مؤلمة بسبب الغدر كالخيانة.

 لى قهرم إتسافر بي 
 لى مكر إكمن مكر 

 كتستقوم على ضعفي على صبرم
 معذبتػي كفاؾ اللهو يا عمرم

 كلا تستبدلي الإخلبص بالغدر"
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معبػٌرنا بذلك عن عمق الػتػناقض بين الحب النبيل، الذم يجسده الإخلبص، كبين الألم القاسي 
مصدرنا للخيبة كالفقد بعد أف كاف رمزنا للؤماف كالثقة، الناتج عن الخيانة. يصبح الحب بهذا المعنى 

 .بما يكشف حدة ىذا الػتػناقض المؤلم الذم يسكن تجربة الشاعر العاطفية

يمثل ىذا الصراع بين الإخلبص كالغدر قمة الػتػناقض في تجربة الحب. فالحب يتطلب الولاء، 
ح العاطفي إلى جرح كجودم عميق كىو كيتحوؿ في لحظة الخيانة إلى ألم قاسو يتجاكز حدكد الجر 

 لم في قصيدة "جراح قلب" من ديواف "معذبتػي": ما تفسره صرخة الأ

سألػت المقادير عما حصل ول   ػػػػػػػػػاله   افػػى    نيكػبعي  ما  ذا إ
كثير الهموـ كثير العلل و    ػػػػػػػػػب  يا ػػػػكأح   عذاب ػػال   شػػػػيػأع

فحتاـ ىذا العذاب المذؿ ير  ػػالكس  ي ػػابػػبػش  اد ػػػبعػػػال  أمض 
 الػتػناقض بين شوؽ الحبيب كبركد الحبيبة:

يتجسد في قصيدة "معذبتػي" من ديواف "معذبتػي"، الػتػناقض بين الشوؽ العميق للحبيبة كبين 
 الػتخلي عنها: 

لى مياه الساقي"إشوؽ الوركد  صائدم ػػػػق   ضً ػػلبع  قت ػػػػاشت "كلربما 
من ذلك الحب القديم بواقي د ػػجأ م ػػكل ت ػػفػػػالػت ا ذإ  وؿػػػقأ اذا ػػػم
حراؽأكتفننت ذكراؾ في    عيػػمضج أرؽ ػف لم ػػػح ي ػػػف   رػػػم  كأ

تزداد حيرتو فيناديها فيما كعندما تػتقد في داخلو نار الشوؽ كلا يجد لشوقو صدل في قلب الحبيبة 
 يشبو الصرخة:

تشتاقي؟    ألن      لي    قولي    الله   يا             دتػي ػػقصي     كػػليإ    ارت ػط  كلربما 
  في صدره قيم الرجولةحاملبن كجاع الشوؽ كالهجر يقرر الانسحاب من حياة حبيبتو أكرغم 

 كالشهامة:
يػػػػاقػػػػػكرف   ادتػي ػػػػػككس    كتػي ػػػكأري               ديمومتػي   إلى   أدراجي    "سأعود 

ميثاقي" كلا  عهدم  من  تخشي  لا                 ة ػػػػكينػػػػكس     ة ػػركيػػب     ي ػترحلػػكلػ
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يمثل الشوؽ في ذركتو مزيجنا من الحب كالألم، إذ يرتبط بعدـ القدرة على تحقيقو أك الوصوؿ إلى 
ف الػتخلي عن ىذه المشاعر قد يمنح راحة مؤقتة، لكنو يكشف ألمنا إالمحبوب. في المقابل، ف

حين يبقى  يعكس ىذا الػتػناقض الػتوتر العاطفي الذم يعيشو الإنساف، ألم العزلة الداخلية. ىو آخر
 الحب عالقنا بين الانجذاب كالابتعاد، بين الأمل كاليأس من الوصاؿ.

 الػتػناقض بين الألم كاللذة في الحب
العميق بين اللذة  في قصيدة "الجرح أقول" من ديواف "شموس مظلمة" يعكس الشاعر الػتػناقض

 المتولدة عن الحب كالألم الذم يرافقو. 

 أقول   الجرح ف إف         لو ػػػػػػأق  د ػػأع  لم                               
 ىػػػكأدم   ي ػػػػػانػػيػػأع          وـػمػػػػمسػسهميكى ال                            
 را"ػػبػػي   سػػػػلي   لا          و ػػػػػتػػػداكي   ا ػػػمػػػكل                            
 

تػنطلق شرارة الحب ىنا كحالة من النشوة كالإحساس الجميل، لكنو يتحوؿ فجأة إلى ألم لا يمكن 
يفيض الوجع ليغمر   تحملو. فعندما يصبح الجرح الناتج عن الحب أقول من القدرة على الػتحمل،

 العاطفية.كل جوانب الػتجربة 

يشكل الػتػناقض بين اللذة كالألم جوىر تجربة الحب عند "باشراحيل"، إذ لا يمكن أف يكوف 
ذ يحمل الحب في إالحب منفصلبن عن الألم، فهما يتشابكاف بشكل يصعب معو الػتمييز بينهما، 

زدكجة داخلو بذكر المعاناة، ككل لحظة من اللذة تفتح الباب لألم أعمق، ليصبح الحب تجربة م
تػتدفق فيها النشوة كالمعاناة معنا، ككأف كل فرح يجر خلفو ألمنا أشد عمقنا، ما يجعل من الحب 

 .حالة متواصلة من الػترقب بين السعادة كالفقد
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 الػتػناقض بين الاستمرار كالفناء
 

كالفناء بجدية قلب"، يظهر الػتػناقض بين الحب الأبدم أفي قصيدة "أثمار الحب" من ديواف "
.             ا منها يتسامى أبدا "من يأكل بعضن                         المحتوـ

 يفىدم بالركح كلا يبخل بالقلب
 كيداف تهيلبف بعمق القبر تراب الفقد

 تػتوارل الشمس كراء الليل
 ماؿ يقوؿناسك في نعي الألكا

 شجار الحب"أماتػت 
ف نفسو محكوـ بالفناء، عندما يتحوؿ إلى تجربة في الآ ىنا يتجلى الحب كقوة خالدة كأبدية، لكنو

فقداف كحرماف. يتجلى ىذا الػتػناقض بين الخلود كالفناء في صورتو الفلسفية من خلبؿ تصوير 
ف ذاتو تواجو حتمية النهاية. بما يجعلها محفوفنة دكما الحب كتجربة تػتجاكز الزمن، لكنها في الآ

 بالقلق من الفناء.

 ين الرغبة كالنسيافالػتػناقض ب
في قصيدة "أجل تدرم" من ديواف "شموس مظلمة"، يظهر الشاعر تػناقضنا بين الرغبة في الاستمرار 

 في الحب كبين الرغبة في النسياف.
 نها تدرمأجل تدرم كتذكر أ

 عن المخبوء في صدرم 
 عن الحب الذم يزرم..

 "سأدعو ليلة القدر بأف أنساؾً في دىرم 
 كأف أقول على الهجر". 

ىنا يعيش الشاعر صراعنا داخلينا بين استمراره في حب الحبيبة كبين رغبتو في الػتحرر من ىذا 
الحب المؤلم. كىو الػتػناقض الذم يترجم ازدكاجية المشاعر الػتػي يعيشها الشاعر؛ حيث يصبح 

 الحب قيدنا كألمنا في الوقت نفسو.
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باشراحيل أف الحب كالألم لا ينفصلبف، بل يتشكلبف في جدلية تظهر قصائد عبدالله محمد 
كجودية تعكس تػناقضات الحياة بعمقها. فالحب في عالمو يحمل في داخلو لذة كألمنا، أملبن كيأسنا، 
إخلبصنا كخيانة، استمرارية كفناء. ىذه الػتػناقضات تجعل من الحب تجربة إنسانية معقدة، تفتح 

تػتصارع داخل الإنساف في اللحظة ذاتها. كفي النهاية، يمكن القوؿ إف  أبوابنا لمشاعر متضادة
الحب عند باشراحيل ليس مجرد حالة شعورية، بل ىو صراع كجودم يتجسد في تػناقضاتو العميقة 

 .مع الألم، مما يجعل من الحب تجربة فلسفية بامتػياز
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  كتأكيلية في شعر" عبدالله محمد باشراحيلالصمت كالحب: قراءة فلسفية  - ْ

 أكلا: دلالات الصمت الفلسفية
يتجاكز الصمت كونو مجرد انقطاع عن الكلبـ ليصبح حالة كجودية ذات أبعاد فلسفية عميقة. في 
الفكر الفلسفي كالأدبي على مر العصور، يتبلور الصمت كوسيلة للػتعبير عن المعنى الخفي 

للػتأمل كالوعي. يرل الفيلسوؼ الفرنسي "موريس ميرلوبونتػي"، في كتابو "المرئي كلإفساح المجاؿ 
كاللبمرئي"، أف الصمت ليس نقيض اللغة، بل ىو الأساس الذم تقوـ عليو. فالكلمات تػنبع من 
الصمت، كتحمل معها صداىا الذم لا ييفهم إلا من خلبؿ السكوف الكامن خلفها. الصمت ىنا 

 لة من الػتفاعل الوجودم الػتػي تيغني المعنى كتمنح الكلبـ قيمتو الحقيقيةليس عدمنا، بل حا

ىذا الػتصور للصمت يتجلى أيضنا في قوؿ "أرنست ىيمنغوام": "يحتاج الإنساف إلى عامين ليتعلم 
الكلبـ، كخمسين عامنا ليتعلم الصمت". فالإنساف، في مسيرتو نحو النضج، يدرؾ أف الصمت ليس 

ا، بل ىو فضاء يتسع لأعمق أشكاؿ الفهم كالإدراؾ. الصمت ىو تلك اللحظة الػتػي ضعفنا أك فراغن 
ننصت فيها لأنفسنا كللآخرين في آف كاحد، لحظة تغوص في داخل الذات، حيث الكلمات لا 

 تكوف كافية

من ىذا المنطلق، نجد تصورنا للصمت كوسيلة للػتفكير كالػتأمل، حيث ينقل لنا رؤية فلسفية كأدبية 
تعتبر الصمت فضيلة من فضائل الحكمة. في ىذا السياؽ، يأتػي "بيرنارد شو" ليضيف بأف 
"الصمت ىو أعظم الفضائل، لأنك من خلبلو تستمع للآخرين كتخفي عيوبك." الصمت ليس 
مجرد امتػناع عن الحديث، بل ىو شكل من أشكاؿ الػتفاعل الداخلي العميق، يمنح صاحبو القدرة 

 لاستػيعاب بعيدنا عن ضجيج الكلمات.على الاستماع كا

يرتبط الفيلسوؼ "مارتػن ىيدجر" بفكرة الصمت من خلبؿ رؤيتو العميقة للوجود كالوعي الذاتػي. 
ففي نظره، الصمت لا يعني عزلة أك انفصالان عن العالم، بل ىو حوار داخلي عميق يفتح أفقنا جديدنا 

ظة تأمل في جوىر الحياة تػتخطى حدكد اللغة للػتواصل مع الذات كمع الوجود المحيط. إنو لح
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الظاىرة، حيث تػتحرر الذات من قيود الكلمات المنطوقة كتػنفتح على أبعاد أعمق للمعنى الذم 
 . تعجز اللغة عن احتوائو

لا يمثل الصمت، في فلسفة ىيدجر، غيابنا، بل حضورنا مكثفنا، فضاءن خفينا يحتضن الحقيقة الػتػي 
دراؾ الكامل من خلبؿ اللغة. إنو فسحة للػتأمل كالوعي، حيث يتػيح للئنساف تظل بعيدة عن الإ

فرصة للػتواصل مع ذاتو كمع أسرار الحياة الػتػي لا يمكن الػتعبير عنها بالكلمات، بل تيدرؾ في 
 الصمت الذم يعانق جوىر الوجود

 علبقة معقدة: -ثانيا: الصمت كالحب 
عميقة تػتجاكز ما يمكن أف تعبر عنو الكلمات. لا تيفهم بلبغة  في عالم الحب، يتخذ الصمت أبعادنا

الصمت في ىذا السياؽ على أنها غياب للػتواصل، بل ىي كسيلة لػتجاكز حدكد اللغة الػتقليدية 
كالولوج إلى مساحات أعمق من المشاعر. يحمل الحب في طبيعتو شحنات معقدة من الػتػناقضات 

في الكثير من الاحياف كافية لػتوصيف ما يشعر بو المرء. ىنا يظهر  كلا تكوف الكلمات كالػتعقيدات
 الصمت كمساحة رمزية تػنعكس فيها المشاعر الػتػي تعجز اللغة العادية عن قولها.

تلك الكثافة الرمزية المدىشة للصمت كأداة تعبيرية  "عبدالله محمد باشراحيل"تػتجلى في قصائد 
فريدة عن الحب، حيث لا يظهر الصمت مجرد انقطاع عن الحديث أك حالة من السكوف، بل 
يتحوؿ إلى فعل تواصلي جوىرم يغذم الركح كيربط بين العاشقين بعمق يفوؽ حدكد الكلمات. 

أمل فحسب، بل ىو مساحة سيميائية ليس فسحة للػت "باشراحيل"فالصمت في تجربة الحب عند 
مشحونة بالمشاعر، حوار غير منطوؽ، صرخة مكبوتة، يتجاكز كل لغة، كيصبح أكثر بلبغة من أم 

 تعبير لفظي.

يمكننا استقراء ىذا الصمت كفعل إرادم، تعبير عن أقصى درجات الإحساس بالعواطف الػتػي لا 
شار إليو "ألدكس ىكسلي" في قولو: "الصمت تستطيع اللغة احتواءىا. إنو يشبو في جوىره ما أ

(. ففي لحظات الحب العميق، يصبح ُِٔٗ، "الجزيرة"ليس فارغنا، بل مليء بالأجوبة." )ركاية 
الصمت مملوءنا بالإجابات الػتػي تفوؽ كل محاكلة للػتعبير عنها لغوينا؛ إنو ييعاش كييفهم من خلبؿ 

 لفراغ الذم يتركو غياب الكلبـ.النظرات الصامتة، الحركات الدقيقة، كحتى ا
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يمثل الصمت، بهذا المعنى الذم تجلى في شعر "باشراحيل"، بيعدنا بلبغينا يفتح أفقنا جديدنا للػتعبير 
العاطفي بطرؽ خفية كغير مباشرة. إنو مساحة للػتأمل كالػتواصل الداخلي، كللبندماج في حوار غير 

يتم إعلبف حالة كجودية من الاتحاد بين  منطوؽ كلكنو حاضر بكل كيانو. في ىذا الصمت،
 المحبين، حيث يصبح كل طرؼ مرآة للآخر، كييستىبدؿ الكلبـ بإيماءات الركح.

 
 الصمت كقارب للنجاة: العلبقة بين الصمت كالحب 

بجدية قلب(، رؤية فلسفية عن الصمت، أ)من ديواف  يقدـ "باشراحيل" في قصيدة "مدائن الهول"
  للهركب من عذاب الحب كتػناقضاتوباعتباره كسيلة 

 شباح لا يباحكأم صوت في مدينة الأ
 كالصمت قارب النجاة في مدائن الهول

  كالوىم حيلة المساء للصباح
فليس الصمت مجرد غياب للكلبـ، بل ىو مساحة للئبحار داخل الذات، بما يتػيح للعاشق أف 

الػتػي يجلبها الحب. يصبح الصمت ىنا حصننا يعيد ترتػيب مشاعره كىواجسو بعيدنا عن الفوضى 
بما ىي فضاء للعلبقات العاطفية الػتػي تفتقر إلى الصدؽ  يحمي الذات من "مدينة الأشباح"،

 كالحيوية.

يتجلى الصمت كقوة بلبغية تحيل على الحكمة كالػتركم في مواجهة اضطرابات العاطفة. فالصمت 
خر من "تواصل ضمني" مشحوف بالمعنى ، يوفر مجالان آلا يعني فشل الػتواصل، بل ىو شكل 

ا.أللػتأمل الذاتػي، مما يعزز فكرة أف يكوف الصمت   سلوبا للػتعبير عن أعمق المشاعر كأكثرىا تعقيدن
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 دعوؾ يومنا أس

 لى غيهبو من غياىبً صمتػي إ

 كأفضًي اليكى 

 ن حوادثً كقتػيبما عشتيو مً 

 القصصى المشتهاةى  ركم لكى أس

 صوتػي  عراجيتى 

 باحاتالصَّ  ىديكى نورى أك 

 تقول على غرسً نبتػي 

 لعلكى أنت الصَّدل ىادينا 

 . بعد موتػي

 

 

 

______________ 

 "بجدية قلبأيوما " ديواف  ؾعو أدقصيدة س*
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 الصمت كتعبير عن الخيبة: الحب كالصمت 
للصمت من حيث قدرتو على بجدية قلب( يقدـ الشاعر تصورنا آخر أفي قصيدة "أناديها"، )ديواف 

 ترجمة مشاعر الخيبة كالألم الناتجة عن غياب الحبيبة:

 ناديها كعطرىا فيهاأ

 تػيأربما ت سهري أناديها ك أ

 فما رجعتٍ 

 ناجيهاأي كفي صمتػي 

 سي عنهاىواجً  لػتي أس

 يواريها. عن لغزو  الليلً  سوادي  فصحٍ فلم يي 

الذاتػية. لا يعود الشاعر قادرنا على الػتواصل مع ىنا، يتحوؿ الصمت إلى شكل من أشكاؿ المناجاة 
الحبيبة بالكلمات، فيلجأ إلى الصمت كوسيلة لاستدعاء ذكرياتها كالػتعبير عن حزنو الداخلي. 

ا للفقد كالغياب، كىو بذلك يفتح المجاؿ للهواجس كالػتساؤلات الػتػي تملؤ يصبح الصمت ترجمانن 
  .الفراغ العاطفي الذم يخلفو الغياب

تشير صورة الصمت ىذه إلى حالة من الػتأمل كالػتفكير الداخلي، يتحوؿ الصمت بموجبها إلى 
مساحة سيميائية للػتواصل الذاتػي كالبحث عن إجابات في عالم داخلي مليء بالحيرة كالشكوؾ. 

 ليس الصمت سكوننا، بل ىو حالة ديناميكية من الػتفاعل مع الذات كالمشاعر المفقودة.
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  :كحالة من الخداع كالخذلافالصمت  
في قصيدة "لا تصمتػي"، يتجلى الصمت بصورة تػناقض جذرينا الفهم الػتقليدم لو كوسيلة للػتعبير 
عن المشاعر العميقة أك حالة من الػتفاعل الركحي بين العاشقين. ىنا، يتحوؿ الصمت إلى رمز 

ار الداخلي ليصبح أداة للببتعاد للخداع كالخذلاف، يتجاكز حدكد كونو فضاءن للػتأمل أك للحو 
كالهركب من المواجهة. إنو صمت ينطوم على غياب الحقيقة كالػتواصل، حيث يتلبشى معنى 
المشاعر المعلنة لصالح فراغ مملوء بالخداع، ليعكس بذلك ىشاشة العلبقات الػتػي تستػتر كراء 

   الصمت كتختبئ خلفو، ىاربة من الكشف كالمصارحة.

 لاتصمتػي 

 شئت قولي ما

 زكّْرم كل الحقائق 

 كابهتػي

  قولي بأني

 أختلي بالشمس عارية

 كأحضينيها كتحضينيني

 إذا ما الغيم أمطرنا شىتػي

 قولي عن العصر الخىؤكف

  ييقايضي دمعة المىحزكف
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في ىذه الأبيات، يناشد الشاعر الحبيبة أف تكسر جدار الصمت الذم يحيط بها، إذ يرل في 
الصمت نوعنا من الػتآمر كالخداع. ىنا لا يعود الصمت أداة للحكمة أك الػتعبير استمرارىا بهذا 

العميق عن المشاعر، بل يتحوؿ إلى قناع يخفي كراءه الحقيقة كيغطي على خيانة دفينة. إنو صمت 
 ينطوم على زيف مقصود، ييستخدـ للػتلبعب بالعواطف كالهركب من المواجهة الصريحة.

الصمت بوصفو نوعنا من "الػتواصل السلبي"، حيث يتخذ الصمت دكرنا يمكننا أف نفهم ىذا 
مزدكجنا؛ ىو ليس غيابنا للكلبـ فحسب، بل فعلبن خفينا ينمٌ عن نية غير معلنة. إنو كسيلة لػتمويو 
الحقيقة، مما يدفع الشاعر إلى الشعور بالخيانة كالمرارة، لأف الصمت ىنا يترؾ مساحة للخداع 

يمنع الكشف عن المشاعر الحقيقية. كفي ىذا السياؽ، يصبح الصمت حمٌالان كيتحوؿ إلى حاجز 
 لأكجو متعددة، تػتداخل فيو الخيانة كالخذلاف مع الػتردد في مواجهة الحقيقة

  الصمت كوسيلة للحماية
  :في قصيدة "صمت الرحيل"، يرتبط الصمت بحالة الانفصاؿ كالفراؽ

كأف حلما مضى من سالف الوقت  الحب بالصمت  طريق   عن  مضى كل 

كم خلػتو في عيوني مثلو أنت أعشقو   تػكن ن ػفيم ك ػػحسن صورت 

كنت ظننتو أنت كالمحبوب ما أكدهػػػت    في   ا يقن ػػػرق    افن ػػطي   بتػػأحب

ىنا، يمثل الصمت نهاية العلبقة، لكنو في الوقت نفسو يوفر للشاعر كسيلة لحماية نفسو من الألم. 
الصمت ىو طريقة للػتعامل مع الخسارة بطريقة تحفظ الكرامة كتسمح بالانسحاب بسلبـ. إنو 
يعكس نوعنا من الػتصالح مع الحاضر كالماضي، حيث يتم قبوؿ الفراؽ كجزء من دكرة الحب 

 لى كسيلة للػتعافي الذاتػي، كىو يحمل في طياتو قبولان قدرينا للؤحداث.إمن. يتحوؿ الصمت ىنا كالز 
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 الصمت بين أكجاع الحب كعمق الوجود: 
 يقوؿ عبدالله باشراحيل: في قصيدة صمت الكلبـ من ديواف" قرابين الوداع"

 يا لائمي
 صمت الكلبـ

 كأنما
 صمت المحدث حكمة

 يرضي الأناـف لا يقوؿ سول الذم أ
 ف قالوا عن الشمس: الظلبـإحتى ك 
 ف ظلبمها لف الدنياإ يقوؿ:

 كجميع ىذا الخلق ناـ
 ًـؿ الأكٌ أيا   في عمر الحياة يا
 . طفاؿماؿ في الأكؿ الآأك 
 

ففي عالم يضج بالأصوات كالػتػناقضات، تبرز لحظات الصمت كمساحات نادرة للػتمعن كالػتفكر، 
تعبيرنا من الكلمات ذاتها. يتجلى الصمت في قصائد عبدالله محمد حيث يصبح الصمت أكثر 

باشراحيل كرمز عميق يربط بين أكجاع الحب كتعقيدات الوجود، ليصبح الصمت ىنا لغة بديلة تعبر 
عن الألم الذم يعجز اللساف عن الإفصاح عنو، كعن عمق الػتأمل الوجودم الذم تػتوارل خلفو 

 معاني الحياة الكبرل.

الصمت، في ىذا السياؽ، مجرد غياب للكلبـ أك ىركب من المواجهة، بل ىو فعل مقاكمة ليس 
داخلي، كما ىو الحاؿ في قصيدتو "صمت الكلبـ"، حيث يتخذ الصمت شكلبن من أشكاؿ 
المواجهة الحكيمة ضد الظلم كالػتػناقضات المجتمعية. حين يقوؿ الشاعر: "حتى كإف قالوا عن 

يكشف عن سيميائية الصمت كقوة تعبيرية تػتحدل الأكاذيب كتيحبط زيف  وإنالشمس: الظلبـ"، ف
 ة القوؿ كالػتػناقض.العالم الخارجي. ليس الصمت خنوعنا بل موقفنا ثابتنا في مواجهة عبثيٌ 
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من جهة أخرل، يرتبط الصمت بأكجاع الحب بطريقة عميقة كمعقدة. إف الحب، الذم ييعتبر في 
ن ىشاشة الإنساف كرغبتو في الامتلبء العاطفي، يجد في الصمت جوىره تجربة كجودية تكشف ع

موطننا للػتعبير عن تلك الأكجاع. ففي لحظات الحب، قد يصبح الكلبـ عبئنا، إذ تيحس المشاعر 
بأعماؽ لا تطالها اللغة، فتػتراجع الكلمات، كيتصدر الصمت المشهد ليكوف الػتعبير الأصدؽ عن 

"يا لائمي، صمت الكلبـ كأنما... صمت لخفية. كما في قولو: الأحاسيس الجياشة كالآلاـ ا
نجد أف الصمت ىنا ىو أصدؽ لغة للحب؛ لغة تحاكي القلوب دكف أف تحتاج المحدث حكمة"، 

إلى كساطة الكلمات. الحب كالصمت يتػناغماف في لوحة فلسفية تعبر عن العجز عن الحديث في 
 نفسو تعبيرنا عن الوجع المتعاليلحظات الشوؽ أك الألم، حينما يصبح الصمت 

كعلى المستول الوجودم، يتحوؿ الصمت إلى كسيلة للػتأمل في أعماؽ الذات كالوجود. ىو فعل 
انسحاب من ضجيج الحياة اليومية، من الػتػناقضات الػتػي تحاصر الإنساف، ليغدك الصمت لحظة 

ظر في أسئلػتو الوجودية الكبرل. حين من الصفاء، يتأمل فيها الإنساف بداياتو كنهاياتو، كيعيد الن
يقوؿ باشراحيل: "يا أكؿ الأياـ في عمر الحياة، كأكؿ الآماؿ في الأطفاؿ"، نجد أف الصمت يتحوؿ 
إلى فضاء للػتأمل في جوىر الحياة نفسها، حيث يتساءؿ الإنساف عن كجوده كمعناه في ظل ىذه 

الصمت ىنا ليس غيابنا للحياة، بل ىو تأمل في الػتجربة المتكررة كالمتجددة للبدايات كالنهايات. 
 عمقها، كفي جمالياتها المعقدة كالمتشابكة.

إذنا، في ضوء قصائد باشراحيل، يصبح الصمت لغة فلسفية متعددة الأبعاد. فهو ليس فقط لحظة 
من الانقطاع عن الضجيج الخارجي، بل ىو تعبير عن الألم كالوجع في سياؽ الحب، كعن مواجهة 

. الصمت ىو ذلك الفضاء الذم تػتقاطع فيو أسئلة الحب مع أسئلة الوجود، الوج ود بحكمة كتأفو
حيث يلػتقي العجز عن الػتعبير مع الرغبة في الػتماس الحقيقة، كحيث تيولد أعظم الأفكار كالمشاعر 

 من رحم الصمت ذاتو.
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 حجهٍاث الأَىثت والجًال

 قزاءة حأوٌهٍت نقصٍذحـً 

 "أجًم انُساء" و"جًال سًاوي"
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 أجًم انُساء  

** 

 شعر 
 عبدالله محمد باشراحيل 

 
  مسً كالقمرً حبيبتػي بالشى  بتٍ تػنقى 

 قي يراىا غير خافً  كي لا
   بالنظرً  كالعشقً 
  النساءً  يا أجملى 

 السحرً  من نسائمً  أرؽي  طفلةه  يا
 ني كلا يشوقي  سواؾً لا
 فقٍ اد قد خى ؤ لغيرؾً الف

  ىاتػي يديكً نحضني الربيعى 
 حولنا ؾً البديعى ككردى 

 ييراقصي الشموعى 
 المطرى  كنحني نرشفي 
  تػني ػتػى ػػفيكً يف دعي الزمافى 

 لى العنادؿً الػتػي غنَّت على فننً إصغي ني 
  كفي يدم أليفُّ خصرؾً النحيلً 

 كالخيطى تيسابق الطريقى 
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 كالشجرى  ننظير الحقوؿى 
 نغيبي في الغيوبً 

 نعي الزمنى لا 
 ل نا العسى سول ارتشافً 

 بىلالقي  من رشفةً 
 بيننا الحياةي  لو تخلدي 

 . لن نشتكي الضجر
 

** 
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 جًال سًاوي
** 

 د. عبدالله باشراحيل شعر
 

و من دمهاػػتػػػػػدكد سقػػػػكرد الخ اػػػػهػػػػفم  في    نابً ػػػػالعي    نػػػم  أحلى

ا بلونهما ػػػػػاءً زىػػػػػبحر السم رت ػػػػظػػػػن   ذا إ    اػػنيهػػػػعي  ق ػػػػػريػػػكب

مهاػػػػػػػمثل الملبئك في ترسُّ  هاػػػػفػػص كأ  تي ػػاجئػػػم   ذاإ  ب ػػػعػػص

قدمها ػػػما بمػػنخل العراؽ س هاػػهػػبػػػشػػػػيي     وؽػػي شػػالمم  دىا ػق في

ن تألُّمهاػػػػشى مػػػخأكالعود  صره ػػػػػىأ     دمى ػػػػػي  لءي ػػم رػػصػػكالخ

غرمهاػػػيليفُّها كىول ييغرم بمي  دلان ػػػسػػمن  ي ػػػػبػػالذى   اػػػرىػػػشع    اػػػي

ت لملهمهاػػالشموس رنػػػىي ك أظلًميها كالريم  كأ كالظَّبي قلػت إف 

ذب مىبسمهاػػػلبؼ كعػػػعذب الس مىعوػػجأ   الأرضً   اؿى ػػػجم  ازت ػػػح
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 نوثة كالجماؿ:تجليات الأ
 كيلية لقصيدتػي "أجمل النساء" ك"جماؿ سماكم"أقراءة ت

 للشاعر عبدالله محمد باشراحيل.
 

بل تيدرؾ بتفاعل الوعي مع اللبنهائي؟  ما الذم يجعل من الجماؿ تجربة لا تيدرؾ بالحواس كحدىا،
ككيف يمكن للغة الشعر أف تلبمس أعماؽ الأنثى لػتػتجاكزىا إلى مديات رمزية كونية؟ في قصيدتػي 

"أجمل النساء" ك"جماؿ سماكم" للشاعر عبدالله باشراحيل، يقف القارئ أماـ عالم شعرمٌ مشحوف 
كالجماؿ لا يكوف صفة بل معنى يتجاكز الإدراؾ، بالدلالات، حيث الأنوثة تػتخذ أبعادنا كونية، 

 كالحب لا ييختصر في علبقة، بل يصبح بوابة للػتأمل في جوىر الوجود.
منذ اللحظة الأكلى، يبدك النص الشعرم لكلب القصيدتػين ككأنو يدعو القارئ إلى رحلة تأملية تجمع 

ره استحالة إدراؾ مكتملة. الأنثى بين الأنوثة بوصفها حالة طبيعية متدفقة، كبين الجماؿ باعتبا
ليست كياننا جسدينا محدكدنا، بل رمزنا يتماىى مع الطبيعة كالكوف، بينما الجماؿ يتحرؾ بين الظهور 

 كالغياب، ككأنو حاضر في اللغة كغائب في المعنى.
ؿ ييعيد باشراحيل تعريف العلبقة بين الذات كالآخر، حيث تصبح الحبيبة مرآة كونية تعكس الجما

الكلي كتيعيد تشكيل مفاىيم الحب كالجماؿ. في ىذه الرؤية، الجماؿ المطلق ىو قوة متجددة، لا 
 تػنحصر في الظاىر، بل تػتجلى في الأثر الذم يتركو على الركح.

تيقدٌـ القصيدتاف لغة شعرية تػنزاح عن المباشرة لػتسائل الجماؿ في علبقتو بالمطلق، إذ يتحوؿ كل 
ء ديناميكي يفتح أفقنا جديدنا للػتأمل. إنها لغة تصوغ الحضور كالغياب معنا، بيت شعرم إلى فضا

 حيث يتلبقى الحسٌي مع المتعالي في عالم مليء بالرمزية كالدىشة.
بهذا المنظور، لا تكوف "أجمل النساء" ك"جماؿ سماكم" مجرد قصيدتػين عن الحب أك الأنوثة، بل 

سئلة الكبرل: كيف يتشكل الجماؿ في الوعي؟ ىل ىو ىما نصاف فلسفياف يغوصاف في أعماؽ الأ
انعكاس للعالم، أـ ىو صورة من صور الكماؿ الذم نسعى لبلوغو؟ كىل يمكن للغة أف تيحيط 

 بمعناه، أـ أنها تظل دائمنا قاصرة، تسعى إلى كتابة اللبمرئي كإدراؾ اللبمحدكد؟
 تجليات الأنوثة كالجماؿ:  :أكلان  
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 صيدة "أجمل النساء"قراءات تأكيلية في ق
 

تػتطلب قراءة قصيدة "أجمل النساء" للحفر في معانيها كدلالاتها، توظيف "قراءة تأكيلية"، تسمح 
لنا بالاقتراب من النص كعالم من الرموز متعددة الطبقات، تبوح بجمالياتها عبر الػتحليل العميق. 

ا للجماؿ الظاىر، بل تفت ح أبوابنا على فالقصيدة لا تقتصر على تقديم صورة للمرأة بوصفها تجسيدن
معافو أعمق تػتجاكز الكلمات، مما يجعل من الػتحليل الػتأكيلي مفتاحنا للكشف عن الأبعاد 

 المتداخلة بين الجماؿ كالدلالة الركحية كالرمزية للؤنوثة. 
 

تسمح لنا ىذه القراءة بتػتجاكز المعاني السطحية لػتغوص في أنظمة العلبمات المتضمنة، ما يمنح 
ا كيضفي عليو بعدنا فلسفينا كثقافينا. كيتػيح الػتحليل الػتأكيلي دراسة العلبقة بين دلالين النص عمقنا 

المفردات كالرموز كأدكات تػنتقل بين الدلالات، كتشكٌل تراكبنا معقدنا من المعاني الػتػي تثير الدىشة 
يجعل ىذا  كتحفٌز القارئ على اكتشاؼ جوانب جديدة من جماؿ المرأة كما صورىا الشاعر، ما

 في فهم العمق الخفي للنص الشعرم.المنهج الػتحليلي محورنا أساسينا 
 

تفتح القراءة الػتأكيلية المجاؿ لاستكشاؼ الطبقات الرمزية الكامنة في نص القصيدة، حيث لا يتم 
و بوصفو منظومة من الرموز كالانزياحات يتػناكؿ الكلمات بمعانيها السطحية الظاىرة، بل يينظر إل

للغوية كالدلالية. أحد مقومات ىذا المنهج يتمثل في "الانزياح"، الذم ينقل النصٌ من اللغة ا
مألوؼ، كىو ما يوسع أفق الػتأكيل كيخلق معافو تػتجاكز  المألوفة إلى صور كاستعارات تثير اللب
 المباشر إلى مناطق مخفية من المعنى.

 

في الػتحليل الػتأكيلي؛ إذ يتػناكؿ ما لا يظهر مرئي" كعنصر محورم  من ناحية أخرل، يأتػي "اللب
للعياف، مسلطنا الضوء على العلبقات الداخلية بين الكلمات الػتػي قد لا تكوف كاضحة من القراءة 
الأكلى. تفتح ىذه العلبقات الخفية أبوابنا لاستػنتاجات تػتجاكز حدكد النص، فتلبمس جوانب 

 الركح الأنثوية في القصيدة.فلسفية كثقافية أعمق، كتكشف عن جوانب 
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مرئي: قراءة في الانزياح كإثارة القلق الدلالي في قصيدة "أجمل  تأكيل اللب - ُ
 "النساء

تيعد قصيدة "أجمل النساء" للشاعر الدكتور عبدالله محمد باشراحيل نموذجنا غنينا لػتطبيق مفاىيم 
مثل الػتغاير عن اللغة الإخبارية، كاستكشاؼ ستػناد إلى ىذه المفاىيم، (. فبالاُالشعرية الحديثة)

مرئي، كإنتاج الفراغات الدلالية الػتػي تولٌد قلقنا تأكيلينا لدل القارئ، يمكننا أف نقرأ ىذه القصيدة  اللب
ثراء ىذه القراءة بالاستعانة إعبر عدسة نقدية تغوص في بنيتها الرمزية كصورىا المتراكبة. كيمكن 

الذم طرحتو الباحثة جوليا كريستػيفا، كالذم يرتبط بالكيفية الػتػي  (ِالػتػناص")بمفاىيم متعددة مثل "
يينتج بها المعنى في النصوص الشعرية من خلبؿ تداخل النصوص المختلفة كالرموز، كىو ما نجده 

 حاضرنا في القصيدة بوضوح.
 
 الػتغاير كالانزياح عن اللغة الإخبارية: توسيع المجاؿ الػتأكيلي -أ 
عن اللغة الإخبارية المباشرة الػتػي تسعى للػتقرير كالػتوثيق،  (ّستػند الشعرية الحديثة، إلى الانزياح)ت

كالػتحوؿ نحو لغة شعرية تفتح أفقنا تأكيلينا جديدنا عبر اللعب اللغوم كالرمزم. في "أجمل النساء"، 
 يبدأ الشاعر بانزياح دلالي كاضح: 

 كالقمر""تػنقبت حبيبتػي بالشمسً 
ىنا نجد انزياحا كاضحنا عن الػتصوير الحسي المباشر للحبيبة، حين يتم تجسيدىا من خلبؿ رموز 
طبيعية كونية، فالشمس كالقمر لا يمثٌلبف عناصر مادية بحتة بل يشيراف إلى قيم رمزية أعمق تػتعلق 

ػتقليدم كتػتحوؿ إلى كبذلك ينشئ الشاعر لغة تػتجاكز حدكد الوصف ال .بالنقاء كالجماؿ المتعالي
 (ْلغة شعرية قائمة على "السلب"، كىو مفهوـ محورم أشار إليو خالد حسين في مقالو المذكور)

مرئي عبر رموز مفعمة  فبدلان من تقديم صور كاضحة أك أحادية المعنى، يختار الشاعر كتابة اللب
 بالغموض كالػتأكيل. 

ة )الشمس كالقمر( كىي إشارة رمزية تحيل على ىنا نلمح كيف تػتخفى الحبيبة كراء عناصر كوني
حين كصفت العلبمة  (ٓلى ذلك "جوليا كريستػيفا ")إالإخفاء كالظهور في آف كاحد، مثلما أشارت 

 ف نفسو". فالحبيبة موجودة كغير موجودة، مرئية كغير مرئية،الشعرية بكونها "تحيل كلا تحيل في الآ
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م أكجود"  ىي ما يجعل اللغة الشعرية تسعى إلى "إيجاد اللب ف ذاتو. كىذه الطبيعة الثنائيةلآفي ا
تجسيد المعاني الغامضة كالمشاعر الغائبة من خلبؿ استخداـ رموز كعناصر تعكس الوجود بطريقة 
غير مباشرة، مما ييحدث تأثيرنا عميقنا في تجربة القارئ كيحفزه على الػتأمل في الأبعاد الخفية 

 للجماؿ كالحب.
الية "الانزياح"، الػتػي تبتعد فيها اللغة الشعرية آالبارزة الػتػي يمكن رصدىا في القصيدة ىي لياتمن الآ

عن الاستخدامات المعتادة كالمنطقية للغة. في قصيدة "أجمل النساء"، يظهر الانزياح جلينا في 
 العبارة الػتالية:

 "كالعشق بالنظر"
خاؿ علبقة غير متوقعة بين العشق كالنظر، ككأنما فالشاعر ىنا ييحدث انزياحنا في الػتعبير عبر إد

يربط بين الحب كالحس البصرم بطريقة غير مألوفة. ىذا النوع من الانزياحات ييحدث تأثيرنا في 
ف نلمح أكيمكن  القارئ عبر "الصورة الشعرية" باعتبارىا مساحة لػتجليات الزحزحة كالاختلبؼ.

 خرل من الانزياحات في القصيدة:أنماذج 
. "تػنقبت حبيبتػي بالشمسً كالقمر": فاستخداـ الشاعر للشمس كالقمر كتعبير عن الحبيبة، بدلان ُ

من كصفها بشكل مباشر، يخلق انزياحنا دلالينا عندما ييجسد الجماؿ كالضوء عبر رموز كونية بدلان 
 من الصفات الإنسانية الػتقليدية.

ن الحبيبة كالربيع علبقة غير متوقعة، حيث يتم يكشف الربط بي . "ىاتػي يديكً نحضني الربيع":ِ
تصوير الحب كفصل ربيعي مليء بالحياة كالجماؿ، مما يعكس تعبيرات عن الفرح كالػتجدد بدلان 

 من الاعتماد على تعبيرات الحب الػتقليدية.
زمن نفسو ذ يبدك الإ. "دعي الزماف فيكً يفتػتػن": تشير ىذه العبارة إلى تأثير الحبيبة على الزمن، ّ

.  مستسلما لسحرىا، كىو انزياح عن المفهوـ الػتقليدم للزماف الذم ييعتبر ثابتنا كمستقلبن
. "ننظير الحقوؿ كالشجر": ىنا، ييستخدـ منظر الطبيعة للػتعبير عن الحالة النفسية للشاعر، مما ْ

لطبيعة لػتجسيد ييحولو إلى جزء من الػتجربة العاطفية، كبذلك يظهر "الانزياح" عملية توظيف ا
 المشاعر.

تيبرز كل ىذه الأمثلة كيفية استخداـ الشاعر للغة الشعرية الػتػي تػتجاكز الوصف المباشر، مما يفتح 
 تجربة القراءة.المجاؿ لػتفسيرات متعددة كييثرم بالػتالي 
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 مرئي: تشكيل العاطفة من خلبؿ الطبيعة: ب. البحث عن اللب
الحديثة، إلى استكشاؼ ما يتجاكز مرئيات اللغة العادية، ليصل إلى يسعى الشاعر في إطار الشعرية 

مرئية كالمعاني الخفية الػتػي تمنح القصيدة جمالها الخاص. يتجلى ىذا  عوالم من المعاني اللب
السعي بوضوح في قصيدة "أجمل النساء"، من خلبؿ توظيف شاعرنا للطبيعة كأداة فنية لػترجمة 

ى صور تػتخطى الإطار الضيق للعلبقة الثنائية، كتغدك حالة انغماس كوني مشاعر الحب كالعاطفة إل
تػتعانق فيها الذات مع الكوف. ففي قولو: "ىاتػي يديكً نحضني الربيع / ككردؾً البديع حولنا"، 
تػتجاكز الطبيعة مجرد الحضور الجمالي لػتصبح مرآة لمكنونات النفس. ىنا، يظهر الحب كحالة من 

تاـ في نسيج العالم، حيث تػترجم العاطفة إلى رموز تعكس الػتماىي الكلي مع عناصر الانصهار الػ
 الوجود، في تأكيد مستمر على تجاكز محدكدية الفردية نحو أفق كوني أرحب..

 
 إنتاج القلق الدلالي كالفراغات الػتأكيلية: -ج 

ارئ على الػتأمل كالػتساؤؿ، ف السمة البارزة في الشعر الحديث ىي خلق فراغات دلالية تيحفز القإ
مما يولد ما يطلق عليو "بالقلق الدلالي". ففي قصيدة "أجمل النساء"، يتجسد القلق بشكل كاضح 

في ذىن المتلقي  ". كىو الغموض الذم ييثير"نغيبي في الغيوبً / لا نعي الزمنفي قولو: 
ب مادم؟ أـ غياب ركحي الذم يقصده الشاعر. ىل ىو غيا الغياب""تساؤلات عديدة حوؿ ماىية 

 متػناىي الذم يمثلو الحب؟ تأملي في اللب
 

( إلى أف النصوص الشعرية تيحدث في نفس القارئ توترنا تأكيلينا قبل أف تقدـ ٔيذىب ركبرت شولز)
جمل النساء"، حيث تػتداخل ألو أم شعور بالطمأنينة. كتػنعكس ىذه الرؤية بوضوح في قصيدة "

عناصر الهدكء كالجماؿ مع الػتوتر الضمني الذم تحملو الصور، ليخلق الشاعر بذلك توترنا جمالينا 
. إذ يعتمد باشراحيل في قولو:   أصيلبن

 "ىاتػي يديكً نحضني الربيع 
 ككردؾً البديع حولنا 

 ييراقصي الشموع" 
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نطوم على قلق دفين؛ فالربيع كالورد يتحولاف إلى رموز على صور تػنبض بالنعومة كالجماؿ، لكنها تػ
لحظية كزائلة، مما يبعث في القارئ شعورنا بالقلق الجمالي الذم كصفو شولز. إنها صور تجمع بين 
البهجة كفكرة النهاية، كتستحضر بذلك ما أشار إليو "ستػيفن أكلماف" من ضركرة احتواء الصورة 

قع، مما يمنح النص طابعنا من الحيرة كالدىشة، تبعث في الشعرية على شيء مدىش كغير متو 
( إلى ضركرة أف تحمل ٕالقارئ حالة من الػتأمل المتوتر. يلح "أكلماف" في كتاباتو عن" الشعرية ")

، ليظل النص قادرنا على ملبمسة مشاعر القارئ بطرؽ "الدهشة والـتوتر"الصورة الشعرية عنصرنا من 
 .غير متوقعة

يمكن استحضار مفهوـ "المرايا السردية" كما طرحتو "جوليا كريستػيفا " في إطار قراءتها للنصوص، 
إذ ترل أف النصوص الأدبية لا تقدٌـ معانيى ثابتة أك نهائية، بل ىي أشبو بمرايا متعددة تعكس أكجهنا 

وؿ الغياب ىنا إلى فضاء متباينة لػتأكيلبت تجعل القارئ مشاركنا فاعلبن في عملية إنتاج المعنى. يتح
 مفتوح لػتفسيرات متعددة كمتضادة أحياننا: 

فهل ىو غياب عن الواقع عبر الانغماس في عوالم الحلم كالحب؟ أـ أنو غوصه في أعماؽ الذات 
كانفصاؿه عن الإحساس بالزمن؟ تستدعي ىذه الرؤية القراءة الػتفاعلية الػتػي تػتبناىا "كريستػيفا،" 

ها "الرغبة في اللغة: مقاربة سيميائية للؤدب كالفن"، حيث تبرز فكرة الانعكاسات خصوصنا في كتاب
نفتاح على طبقات النص السردية بوصفها ديناميكية دلالية تمنح القارئ القدرة على الػتأكيل كالا

 المتعددة. 
ة مرآة تحتوم القصيدة على طبقات دلالية كأبعاد رمزية تػتجاكز المعنى السطحي، كتجعل كل قراء

 تضيء أبعادنا مختلفة منها، مما يسمح بتأكيلبت متباينة. فعند قوؿ الشاعر:
 "ىاتػي يديكً نحضني الربيع 

 ككردؾً البديع حولنا 
 ييراقصي الشموع"

نجد أف الصور الشعرية تػتجاكز كصف علبقة حب بسيطة إلى رمز شامل يحتمل أكثر من تفسير. 
رمز للبهجة كالنقاء الذم يشعٌ في لحظة لقاء الحبيبة، ما يعكس فمن جهة، قد ييفهم الربيع كالورد ك

جانبنا مرئينا من الحب كحالة من الفرح كالػتجدد. كلكن من جهة أخرل، يمكن لهذه الصور أف 
 تعكس الجانب الزائل من الربيع كالورد، مما يلمح إلى طبيعة الحب المؤقتة كالقلقة في أعماقو.
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متعدد المرايا، فإف كل صورة شعرية فيها تفتح أفقنا جديدنا للقارئ  إذا نظرنا إلى القصيدة كنص
، قد تعكس "الشموع" جانبنا احتفالينا يعبر عن إشراقة الحب، لكنها في الوقت ذاتو  لػتفسيرىا. فمثلبن
تلمٌح إلى فكرة النهاية كالزكاؿ، حيث تحترؽ الشموع تدريجينا حتى تػتلبشى. كبالػتالي، تػترؾ 

قارئ حرية الػتػنقل بين ىذه الانعكاسات الدلالية، فينكشف الحب كحالة من السمو القصيدة لل
 كالجماؿ، كفي الوقت نفسو، كتجربة تػتسم بالحزف كالنهاية.

 

بهذا الشكل، يصبح القارئ جزءنا أساسينا من القصيدة، إذ لا ييقدـ لو معنى محددأك نهائي، بل تػتاح 
 خلبلها تفسيراتو. لو مرايا تأكيلية متعددة يختار من

تشكل ىذه الػتساؤلات جزءنا من الفراغ الدلالي الذم ييحفز القارئ على الانغماس في النص، 
محاكلان سد ىذه الفراغات عبر قراءتو الخاصة كتفسيراتو الشخصية فييعيد تشكيل النص بما يتػناسب 

ستػيعاب تأكيلبت متعددة مع تجربتو الخاصة، كىو ما يضفي على القصيدة ديناميكية، قادرة على ا
 دكف أف تفقد جوىرىا.

 

 الصورة الشعرية كالدىشة: توظيف الرمزية كتوسيع أفق الجماؿ:-د
تعد "الصورة الشعرية" عنصرنا محورينا في أم قصيدة حديثة، إذ تسهم في خلق حالة من الدىشة 

في إيصالها. في  كالػتأمل لدل القارئ، كتكشف عن عمق المعاني الكامنة الػتػي يرغب الشاعر
قصيدة "أجمل النساء"، يعتمد الشاعر على صور شعرية مبتكرة تمزج بين الطبيعة كالجسد كالحب، 

 لػتعبر عن شمولية الػتجربة الإنسانية كاستمراريتها. فعندما يقوؿ:
 "كفي يدم أليفُّ خصرؾً النحيل 

 كالخيطى تيسابق الطريق"
الدؤكبة، يمتزج فيها الحب بالحركة، كيصبح الجسد جزءنا تػتحوؿ الصورة الشعرية إلى رمز للحركة 

من الطبيعة المتحركة، كيرتقي الحب إلى مفهوـ ينشد الأبدية فلب يظل ثابتنا، بل يستمر في انطلبقو 
 دكف توقف.

 كفي موضع آخر، يقوؿ:
 "ىات يديكً نحضني الربيع 
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 ككردؾً البديع حولنا 
 ييراقصي الشموع"

لبن بين الحب كالطبيعة، حيث يتحوؿ اللقاء بين العاشقين إلى مشهد طبيعي تمثل ىذه الصورة تداخ
يعبر عن الفرح كالاحتفاء. كلكن في ىذا الاحتفاؿ يظهر أيضنا جانب الػتلبشي، فالشموع الػتػي 

ا من القلق الجمالي على الصورة، كيشير إلى أف الحب،  "تيراقص" ىي رمز للزكاؿ، ما يضفي نوعن 
 يعة، يحمل في جوىره احتمالية النهاية.ككل شيء في الطب

يظهر" باشراحيل" ىنا استخدامنا متقننا للصورة الشعرية ليس فقط لخلق جمالية بصرية، بل لربط 
القارئ بتجربة عاطفية مركبة تجمع بين الفرح كالقلق، كبين الديمومة كالزكاؿ. بهذه الصور 

ة حية متغيرة، تجمع بين الثبات كالانطلبؽ، المتداخلة، ييمكٌن الشاعر القارئ من رؤية الحب كقو 
 كتدفع القارئ للػتأمل في طبيعة العلبقات الإنسانية كدكر الحب كحالة من السمو كالقلق الوجودم.

 
 المسافة الجمالية كخرؽ توقعات القارئ -ق 

حين لا ىي فكرة "المسافة الجمالية" الػتػي تػنشأ  (ٖإحدل النقاط الػتػي تػناكلها رشيد بن حدك )
ينسجم أفق النص الشعرم مع أفق توقعات القارئ. في قصيدة "أجمل النساء"، نجد أف الشاعر 
ييحدث ىذه المسافة الجمالية من خلبؿ الانتقاؿ المستمر بين الحسي كالمجرد، بين الزماف 

ئ كالمكاف، كبين الحب كحالة ملموسة كالعشق كرمز. ىذه المسافة تيحدث قطيعة بين توقعات القار 
كما يقدمو النص، مما يجعل القارئ في مواجهة مع نص يتجدد دلالينا باستمرار، كيتطلب قراءة 

 مستمرة لاكتشاؼ طبقاتو المختلفة.
يمزج الشاعر بين الزماف كالمكاف، فيصور الحب كقوة تعبر حدكد اللحظة العابرة، ككأننا أماـ نص 

ما يجعل القارئ يتجاكز أفق توقعاتو الػتقليدية تػتعدد طبقاتو الدلالية كتظل في حالة تحوؿ مستمر، 
 كيغوص في عالم يتجدد مع كل قراءة. على سبيل المثاؿ، تػتألق الصورة الشعرية في الأبيات:

 "تػنقبت حبيبتػي بالشمسً كالقمر 
 يراىا غير خافقي  كي لا

 كالعشق بالنظر"
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عملية تشبو ما تصفو كريستػيفا ىنا، يستخدـ الشاعر صور الشمس كالقمر كأقنعة للحبيبة، في 
بػ"الػتحوؿ النصي"، حيث ينتقل القارئ من إدراؾ سطحي إلى حالة من الػتوتر الدلالي الذم يتجاكز 
حدكد اللغة الػتقليدية. الحبيبة تػتػنكر بلباس الشمس كالقمر لػتبقى مخفية عن الجميع عدا قلب 

كيعزز حالة من الاندىاش كالػتأمل لدل الشاعر، مما يزيد عمق العلبقة بين الحسي كالمجرد، 
 القارئ.

 ثم تػتعاظم المسافة الجمالية حين يقوؿ الشاعر:
 "ىات يديكً نحضني الربيع 

 ككردؾً البديع حولنا 
 ييراقصي الشموع 

 كنحني نرشف المطر"
 ىنا يتحوؿ الحب إلى حالة كونية، تجمع بين الطبيعة كالحواس، ليخلق حالة جمالية متكاملة تربط
الحبيب بمظاىر الكوف، حيث تػتفاعل العناصر جميعها في انسجاـ مثير. إف الرمزية الحسية في 
ا للػتأكيل، مما يعزز من حالة الػتوتر الدلالي كيدعو  "نحضني الربيع" "ييراقصي الشموع" تفتح بابنا جديدن

 القارئ للمشاركة في إنتاج معنى متجدد باستمرار.
 :كفي مشهد آخر، يقوؿ الشاعر

 "دعي الزماف فيكً يفتػتػن 
 لى العنادؿً الػتػي غنَّت على فنن"إنصغي 

ىنا تػتعمق المسافة الجمالية حين يضع الشاعر الزماف في حالة انبهار، ككأف الحبيبة ىي مركز  
كوني، يتفاعل مع مكوناتها، ما يحمل القارئ على مواجهة دائمة مع صور غير متوقعة. يستمر ىذا 

ق "صورة شعرية" تعبر عن تجربة تػتجاكز اللحظة العابرة، كتبني جمالية تدعو القارئ الانزياح، ليخل
 إلى تجاكز الانسجاـ البسيط، كالانخراط في تأمل يتطلب استكشافنا جديدنا لكل تفاعل مع النص.

كفقنا لكريستػيفا، فإف الصورة الشعرية تعمل كآلية لػ"الػتحوؿ النصي"، حيث يتم نقل القارئ من حالة 
إدراؾ عادية إلى حالة من الػتوتر الدلالي الذم يتجاكز حدكد اللغة الػتقليدية. يستخدـ الشاعر ىنا 

ناصر الكوف كالزمن الصورة الشعرية كوسيلة لػتعميق الػتجربة الجمالية، حيث يتفاعل الحب مع ع
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كالمكاف. ىذا الػتداخل بين الرموز يعمق إحساس القارئ بالجماؿ الدائم الذم يتجاكز حدكد 
 اللحظة العابرة.

 عنف اللغة الشعرية كالػتفكيك: -ر
تزخر قصيدة "أجمل النساء" لعبدالله باشراحيل بأمثلة كاضحة عن "عنف اللغة الشعرية ضد اللغة 

(، حيث تػتجاكز القصيدة الوظيفة الإخبارية للغة كتحوٌلها إلى ٗليا كريستػيفا) العادية" كما تصفو جو 
أداة توتر دلالي كانزياح رمزم يخلق عوالم جديدة من المعاني. يمكن من خلبؿ "أجمل النساء"، 

 تحديد أمثلة تجسٌد ىذا"العنف المنظٌم" في استخداـ اللغة:
 
 :. تشبيهات تػتخطى الإدراؾ الحسي المألوؼُ
 "تػنقبت حبيبتػي بالشمسً كالقمر"  

ىنا يتجلى انزياح لغوم دلالي عن المعاني الػتقليدية؛ فالػتشبيو ليس مجرد استعارة بسيطة بل ييحدث 
توترنا دلالينا بتشخيص الحبيبة ككياف كوني يندمج مع عناصر الطبيعة الكبرل )الشمس كالقمر(. ىذا 

يضع القارئ أماـ صورة غير مألوفة تجبره على إعادة الػتفكير الػتجاكز للحدكد الحسية للغة العادية 
 في العلبقة بين الحبيبة كالطبيعة.

 

 . العشق ككياف مستقل خارج الأطر الػتقليدية: ِ
 "كالعشق بالنظر" 

في ىذا المثاؿ، ييرفع "النظر" من مجرد فعل بصرم عادم إلى حالة شعورية مطلقة. يخلق الشاعر 
إضفاء صفات العشق على النظر، ليصبح العشق ىو الوسيط بين الحبيب كالحبيبة، ىنا انزياحنا عبر 

 مما يعيد تشكيل المعاني المألوفة حوؿ الإدراؾ البصرم.
 
 

 . خلق مشهد حركي خيالي يتجاكز الزمن كالمكاف: ّ
 "ىاتػي يديكً نحضني الربيع 

 ككردؾً البديع حولنا 
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 ييراقصي الشموع 
 كنحني نرشف المطر" 

ه الصور ليست مجرد كصف بلبغي، بل عملية إعادة بناء للعالم الواقعي كفق قواعد شعرية ىذ
متخيلة. "نحضن الربيع" يتجاكز المعاني العادية ليحوٌؿ فعل الحب إلى تجربة حسية شاملة تشمل 
الطبيعة بأسرىا. كذلك، "ييراقصي الشموع" ينقل الأشياء الجامدة إلى مجاؿ الحركة كالحياة، مما 

 يخلق علبقة شعرية جديدة بين العناصر.
 
 . إلغاء الزمن العادم كاستبدالو بلحظة خالدة ْ

 "دعي الزماف فيكً يفتػتػن 
 نغيبي في الغيوبً 

 لا نعي الزمن"
عنف اللغة ىنا يتجلى في تعطيل الزمن العادم كتحويلو إلى حالة من الغياب كالافتػتاف. ىذه الفكرة 

للزمن كخط مستمر، كتيعيد تشكيلو كحالة شعورية تػتلبشى فيها الحدكد تيفكك الػتصور الػتقليدم 
 الزمنية.

 

 . توظيف الحواس بصورة متجاكزة للمألوؼ: ٓ
 "سول ارتشافنا العسل  

 من رشفة القبىل" 
يمتزج ىنا الحسٌ الحسي )ارتشاؼ العسل( مع الحسٌ العاطفي )القبىل(، لييحدث انزياحنا يجعل 

حمٌلة بطابع رمزم يربط الحب بالجماؿ كالطبيعة. يتجاكز ىذا الػتداخل بين الػتجربة الجسدية مي 
 الحسي كالرمزم استخداـ اللغة العادية لػتقديم تجربة حسية مباشرة.

 

 . أبدية الحياة في الحب: ٔ
 "لو تخلد الحياة بيننا 
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 لن نشتكي الضجر" 
الحب قوة خالدة تػتحدل قوانين الفناء، مما يعكس توترنا دلالينا بين الفكرة  يفي ىذه العبارة، ييعط

الميتافيزيقية للحب كخلود كبين الواقع المادم للحياة المحدكدة. العنف ىنا يكمن في إخضاع 
 اللغة لػتصور مثالي يتجاكز الإدراؾ اليومي.

 
البديهيات اللغوية كاستبدالها بعلبقات كفقنا لرؤية كريستػيفا، يهدؼ ىذا العنف الشعرم إلى تحطيم 

جديدة بين الكلمات كالمعاني. ييعيد باشراحيل تشكيل اللغة لػتصبح فضاءن مفتوحنا يخلق مستويات 
متعددة من الػتأكيل، مما يجعل قصيدتو تجربة لغوية رمزية تػتحدل المعايير السائدة كتفتح أفقنا 

 طريقة فلسفية كجودية.للػتأمل في علبقة الحب، الطبيعة، كالزمن ب
كيرل "جاؾ دريدا أف الانزياح الشعرم يزعزع الدلالات الػتقليدية كيفتح النصوص على معافو لا 

 نهائية، كىو ما يلمسو القارئ في ىذه القصيدة عبر رمزية الحبيبة كتمثيل كوني.
  

مغلقة"، كىو ما كفي نفس المعنى يصف "ركلاف بارت" النصوص الشعرية بأنها "حقوؿ دلالية غير _ 
 ينطبق تمامنا على "أجمل النساء" حيث تػتوالد المعاني باستمرار عبر عنف اللغة الشعرية.

بهذا، تػتحوؿ القصيدة إلى حقل غني بالػتوتر الدلالي كالانزياحات الرمزية، مما يجعلها نصنا شعرينا 
 الجماؿ كالمعنى. فلسفينا متجدٌدنا يجاكز حدكد الػتعبير العادم كيؤسس عوالم جديدة من

 
 
 
 
 
 
 الػتجلي الأنثوم في قصيدة "أجمل النساء"  - ِ

في قصيدة "أجمل النساء"، يخترؽ "باشراحيل " عوالم الجماؿ الأنثوم من بوابة تأملية تقترب من 
السحر الشعرم كالمساءلة الفلسفية للزمن كالحب كالوجود. ليست القصيدة مجرد تعبير عن علبقة 
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تشييد لكوف خاص يمتزج فيو الجسد الأنثوم مع عناصر الكوف، حيث تصبح عاطفية، بل ىي 
 الحبيبة محجوبة بالشمس كالقمر، كتػتجاكز في صورتها العادية نحو الػتجلي المطلق.

 

 الأنثى الكونية: تجاكز الجسد إلى المطلق  -أ 
اكز حدكد الػتشبيو "، كىي صورة شعرية تػتجتػنقبت حبيبتػي بالشمس كالقمريبدأ الشاعر بعبارة "

الػتقليدم. الحبيبة، كىي الكائن الجسدم، تستعير من الشمس كالقمر صفات الانعكاس كالسطوع، 
لكنها في نفس الوقت تػتحجب بهما. ىنا يظهر توتر فلسفي بين الحضور كالغياب: الحبيبة موجودة 

مر يمكن قراءتو كرمز في الكوف لكنها محجوبة عن العين الخارجية. ىذا الػتػنقيب بالشمس كالق
للػتماىي مع الكوني، حيث يتجاكز الجماؿ الأنثوم الشكل المحدكد كيمتد ليصبح طاقة كونية 

 خالدة لا يمكن تقييدىا أك امتلبكها بالكامل. 
 

ا قد يلبمس مفاىيم أفلبطونية عن الجماؿ المطلق، تعكس الاستعارة في ىذا المقطع تصورا فلسفين 
الأنثوم مجرد خاصية سطحية بل ىو إشعاع ركحاني ينبع من الركح نفسها لا يكوف فيو الجماؿ 

كيتماىى مع عناصر الطبيعة. يرتبط الشمس كالقمر، كىما رمزاف كونياف للحياة كالدكرة الزمنية، 
 بالحب في شكل يتجاكز الزمن كالأجساد.

 

 الحب كالزماف: الػتوتر بين الفناء كالخلود-ب
"؛ دعي الزماف فيك يفتػتػنقة كمركبة بين الحب كالزمن في قولو: "يكشف الشاعر عن علبقة عمي

 حيث يتجاكز الزمن معناه الاعتػيادم كتعاقب للؤكقات ليصبح فتػنة متعطشة لجماؿ الأنثى الخالد.
فليست الحبيبة ىنا، مجرد كجود عابر، بل ىي كياف كوني يتحدل الزمن نفسو، قادر على تشكيلو 

 ا، كما في قولو: ا أك متوقفن . فخلف سطوة الحب، يبدك الزمن معلقن كاخضاعو لجمالها الآسر
 "،نغيب في الغيوب، لا نعي الزمن"

ليتحوؿ الحب إلى طاقة تيجمد الزمن بل تلغيو، كيندمج العاشقاف في حالة من الوجود المطلق 
 تػتجاكز حدكد اللحظة العابرة.
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كل لحظة إلى حالة من الامتلبء الوجداني، حين ييذكّْب الشاعر الزمن في مشاعر العشق، تػتحوؿ  
حيث لا كجود للماضي كلا خوؼ من المستقبل. ينحلٌ الزمن ىنا إلى حالة داخلية تعبر عن انصهار 

 تاـ مع الآخر، كتحوُّؿ إلى تجربة كجودية تسكن اللحظة الحاضرة.
 

لػتلبقي بين "، نجد ىذا اكفي يدم أليفٌ خصرؾ النحيل كالخطى تيسابق الطريقكفي البيت "
الزمن كالحركة، ككأف خطوات العاشقين لم تعد تابعة لزمنها الفيزيائي، بل تخترؽ لحظات خالدة لا 
تيحسب بمركر الدقائق، بل تيحسب بعمق الػتجربة الحسية كالمعنوية الػتػي تجمعهما. يتحوؿ الزمن 

ي دائرة لا زمنية، حيث في ىذا المقاـ إلى تجربة حميمية تػتخللها لحظات تيدمج الوجود ذاتو ف
ياىما في حالة من إا يتراجع الزمن المادم كيصبح الحب قانوننا جامعنا ينساب بين الحبيبين، موحدن 

  ..لى دائرة العشقإلا ينتمي  الوجود الكلي، يتلبشى فيو كل ما
 

ربة بهذا المعنى، ييصبح العشق بوابة للخلود المؤقت، حيث يتحوؿ الزمن إلى انعكاس داخلي لػتج
اندماج الكينونتػين، كيتشكل منهما عالم لا تحده قوانين الطبيعة، بل تيهيمن عليو قوانين القلب الػتػي 
تمحو فيو الحدكد بين الذات كالآخر، كتيبقي فيو ركح الحب خالدة في حضن الزمن الداخلي 

 المتجاكز لكل حدكد الوعي المعتاد.
 

 الجسد كالركح: الرقص مع الطبيعة-ج 
مقاطع أخرل، يقدـ الشاعر صورنا شعرية تجمع بين الجسد كالطبيعة في انسجاـ تاـ. "ىات في 

يديك نحضن الربيع، ككردؾ البديع حولنا يراقص الشموع". ىنا، يدعو الشاعر إلى الاتحاد 
الجسدم مع الطبيعة، حيث تػتحوؿ الأفعاؿ البسيطة كالرقص كالشرب إلى رموز أعمق للػتواصل 

لكوف. الوركد كالشموع، كىي رموز تقليدية للحب كالركمانسية، تدخل في حوار الحميمي مع ا
 شعرم مع الجسد الحبيب، ليتحوؿ المشهد إلى احتفاؿ كوني بالحب كالحياة.

في ىذا المقطع، نرل تأكيدنا على تداخل الركح كالجسد في تجربة الحب. الرقص مع الشموع ىو 
وع من الػتأمل الذم يربط بين الركح كالجسد كالعالم فعل لا يقتصر على الجسد فقط، بل ىو ن
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الخارجي. ىذا الاحتفاؿ الجسدم بالحب ىو في نفس الوقت احتفاؿ بالكوف، حيث تػتماىى 
 الحبيبة مع الطبيعة كتصبح جزءنا من دكرتها الأبدية.

 

 الحياة كالخلود: الرفض الضمني للفناء : -د 
 رة الخلود كالزمن، حيث يقوؿ: ينهي الشاعر قصيدتو بتأمل فلسفي في فك

 "لو تخلد الحياة بيننا، لن نشتكي الضجر".
كىو مقطع يحمل تأملبن في معنى الحياة الأبدية. ليس الحب ىنا مجرد تجربة عابرة، بل ىو دعوة 

ف يحيا العاشقاف نشوة سعادة أبدية دكف أف يعرفا الضجر أك الملل، "يغيباف في ألى إلى الخلود، إ
 "لا يعياف الزمن" يستمتعاف "بارتشاؼ العسل" من "رشفة القبىل".كالغيوبً" 

تذكرنا ىذه الفكرة بمفهوـ "الأبدية في اللحظة" الذم تػناكلػتو الفلسفات الركمانسية كالوجودية على 
 حد سواء. ففي الحب الحقيقي، لا مكاف للفناء، بل ىو حالة من الامتلبء الوجودم.

القصيدة، نلمس فكرة أف الحب، في حالػتو الأكثر نضجنا كعمقنا، ىو في ىذه اللحظة الأخيرة من 
انتصار على الفناء. العاشقاف، باتحادىما مع الكوف كمع بعضهما البعض، يتمكناف من تحقيق حالة 

  من الخلود الرمزم الذم يتجاكز الزمن المادم.
لبمس الػتصورات الصوفية يمكن تأكيل فكرة الحب الناضج كقوة تػتجاكز الفناء برؤية فلسفية ت

المسيحية عن "الخلود في المحبة". فالحب ىنا يتجاكز الزماف كالمكاف كيتحوؿ إلى تجربة ركحية 
تػتحد فيها الركحاف العاشقتاف في كياف مشترؾ لا يحدٌه الزمن، حيث يعيش كل منهما في الآخر، 

 ككأنهما امتداده لبعضهما كللكوف في لحظة كاحدة. 
ؽ، يمكن أف نرل الحب كنوع من "الإشراؽ الصوفي"، حيث ينفتح العاشقاف على في ىذا السيا

حالة إتجربة ركحانية تػتجاكز الجسد كتلبمس الأبدية. كليس "ارتشاؼ العسل" من "رشفة القبىل" 
شراؽ الصوفي" للحب. نما ىي ترجمة حسية للحظة "الإإف الايركسي صنو للفناء ك يركسية" لأا"

الفلسفة الصوفية المسيحية كسيلة الاتصاؿ بين الإنساف كالإلو، يسعى من يكوف الحب كما في 
خلبلها المحب إلى الفناء في محبوبو كالاتحاد معو ليصل إلى حالة من "الخلود في الحب الإلهي." 
فالعاشق كالمعشوؽ ىنا يتحداف في ركح كاحدة، ممثلين بذلك صورة رمزية عن اتصاؿ ركحيٌ مع 

 الزمن المادم، كيصبح الحب كسيلة للوصوؿ إلى ما لا يفنى، كما لا ينتهي. المطلق، حيث ينصهر
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كىكذا يتحقق الخلود في لحظة "الامتلبء الكوني" عبر ىذا الاتحاد، حيث يختفي مفهوـ الزمن 
 "الأبدية في اللحظة". المادم لصالح زمن داخلي يشبو

في طياتو عمقنا يتجاكز حدكد  تظهر قصيدة "أجمل النساء" كإنتاج شعرم فلسفي متماسك يحمل
ا يمتزج مع الطبيعة كالكوف، الػتعبير العاطفي السطحي. تػنكشف صورة الحبيبة في القصيدة كيانن 

 كتػتحوؿ إلى مرآة للجماؿ المطلق قادرة على تعطيل الزمن كتجاكز الفناء. 
ف ذاتو، كالحب ىو عبدالله محمد باشراحيل في رحلة تأملية تصبح فيها الأنثى رمزنا للكو  يأخذنا

 على الزمن.  كسيلة الانصهار مع الطبيعة كالانتصار
بهذا المعنى، نجد أف "أجمل النساء" ليست مجرد قصيدة حب، بل ىي نص شعرم يمارس لعبة 
تأكيلية معقدة بين العاطفة كالوجود، بين الطبيعة كالزمن، كبين الجسد كالركح. إنها قصيدة تدعونا 

ا للػتأمل في طبيعة عادة الػتفكير إلى إ في مفاىيمنا حوؿ الحب كالزمن كالخلود، كتفتح لنا أفقنا جديدن
 الػتجربة الإنسانية.

ينػىنىة  تجسد قصيدة "أجمل النساء" في بنيتها كفنيتها ما يمكن أف ييطلق عليو "كينونة الحب ككى
جاكز مجرٌد الشعور ذ، تػتحوؿ القصيدة إلى مرآة تعكس الأبعاد الوجودية للحب الذم يتإالغياب". 

المباشر ليصبح كينونة قائمة بذاتها، حاضرة حتى في الغياب. فالحب في ىذه القصيدة ليس مجرد 
حالة أك إحساسو عابر، بل ىو كياف يعيش كيتػنفس داخل فضاء الكلمات، كيجد تجسده الكامل 

ينػىنىة الغياب، حيث يصبح الغياب ذاتو جزءنا أصيلبن من معادلة الحضور ، ليشكٌل بذلك دلالة في كى
 مرئي. تػتعدل البعد المادم كتػتغلغل في اللب

يتجو النص إلى تقويض البديهيات اللغوية كتوسيع الحدكد الػتأكيلية، بحيث تصبح القصيدة مجالان 
لقراءة جديدة في كل مرة، حيث يتحوؿ "السلب" ك"الانزياح" إلى مفاتػيح تكشف عن معافو غير 

لى مساحة للػتساؤؿ إل فضاءن مليئنا بالاحتمالات الدلالية، فيتحوؿ الشعر متوقعة. يخلق باشراحي
الدائم كزعزعة اليقين، يصوغ بذلك جمالان متجددنا يتجاكز المباشرة كيستبطن عمقنا يغذم كينونة 

ينػىنىة الغياب جزءنا أساسينا من بنيتها.  الحب داخل القصيدة كيجعل من كى
متجددنا، كأفٌ الحب فيو كيافه يتجدد في غيابو كحضوره، حيث بهذا، تصبح "أجمل النساء" نصنا 

ينػىنىة الغياب قائمة، تيثرم النص بآفاؽ جديدة من الدلالات الػتػي تجدد نفسها مع كل قراءة،  تظل كى
 مشكٌلة بذلك تجربة تكتػنز الحيرة كدىشة الكشف عن ما كراء المعاني الظاىرة. 
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l 
 سماكم" جماؿكالجماؿ: رحلة في عالم "تأملبت في الأنوثة  -ثانيا 

مرئي؟ كىل الجماؿ، بما يحملو من غموض  ما الذم يمكن للشعر أف يقولو حين يواجو اللب
كاستعصاء، تجربة يمكن الػتعبير عنها بلغة تحيط بها؟ تبدك ىذه الأسئلة جوىرية عند تأمل قصيدة 

لوصف الحسي المباشر لػتصبح رحلة في "جماؿ سماكم" لعبدالله باشراحيل، الػتػي تػتجاكز حدكد ا
إعادة اكتشاؼ العالم عبر لغة تهدـ البديهي كتعيد بناء المعاني في فضاء مفتوح على احتمالات لا 

 متػناىية. 
إف الصورة الشعرية في ىذه القصيدة لا تقف عند حدكد الزينة البلبغية، بل ىي فعل فلسفي يسائل 

الواقع عبر استحضار اللبمرئي كحقيقة متجاكزة. ىنا يتحوؿ علبقة الذات بالعالم، كيعيد تشكيل 
ا ملموسنا أك قابلبن للوصف النهائي، بل حضور الجماؿ إلى تجربة لا تخضع للحصر؛ فهو ليس كيانن 

 يتجلى في الغياب، كرؤية مفتوحة على الػتأكيل. 
د تشكيل العلبقات بين لكن، إذا كانت اللغة، كما ترل "جوليا كريستػيفا"، فضاءن ديناميكينا ييعي

الكلمات كالمعاني، فكيف تػتجلى ىذه الديناميكية في قصيدة تستحضر المطلق من خلبؿ 
الحسي؟ ككيف يصبح الجماؿ، الذم قد يبدك مألوفنا في تشبيهاتو، حالة متفردة عصية على الإدراؾ 

 الكامل؟ 
تػتجاكز المألوؼ؛ فالأنوثة ليست في "جماؿ سماكم"، تػتداخل الصور لػتعيد ترتػيب العالم عبر رموز 

حضورنا مادينا فحسب، بل استعارة كونية للخصب، كالحبيبة ليست شخصنا بعينو، بل كياف يتماىى 
مع الطبيعة كالكوف، مما يدعو القارئ إلى إعادة الػتفكير: ىل الجماؿ انعكاس للذات على العالم، 

 دكف الإحاطة بها؟ أـ أنو حقيقة قائمة بذاتها تستدعي اللغة لاكتشافها 
بهذه الػتساؤلات، تػنفتح قصيدة باشراحيل على عوالم فلسفية كرمزية تجعلها نصنا لا يكتفي بإظهار 

 الجماؿ، بل يسعى إلى تفكيك معانيو، ليقدمو تجربة إنسانية ككونية متجددة.
 

 مرئي في قصيدة "جماؿ سماكم" الصورة الشعرية ككتابة اللب - ُ
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سماكم" لعبدالله باشراحيل نموذجنا شعرينا مكثفنا يتجاكز الحسيات المباشرة  تيقدٌـ قصيدة "جماؿ
مرئي كيؤسس لعوالم رمزية متداخلة تيعيد تشكيل اللغة كالواقع على حد سواء. إنها  ليكتب اللب

ليست مجرد كصف جمالي للؤنثى، بل ىي رحلة فلسفية تػتقاطع فيها الذات مع الطبيعة، كالمادم 
يقي، لػتفتح أفقنا للػتأمل في مفهوـ الجماؿ باعتباره حقيقة متجاكزة، كاللغة باعتبارىا أداة مع الميتافيز 

 للخلق كالػتفكيك.
 

 مرئي: الصورة الشعرية كفضاء لكتابة اللب-أ
ليست اللغة الشعرية كسيطنا محايدنا، كما تقوؿ "جوليا كريستػيفا"، بل ىي فضاء ديناميكي ييعيد 

الثابت كاستحضار الغائب. تيوظَّف الصور الشعرية في قصيدة "جماؿ  تشكيل الواقع عبر نفي
 سماكم" لػتجاكز المحسوس، كما يظهر في قوؿ الشاعر: 

 كرد الخدكد سقتو من دمها"           "أحلى من العينابً في فمها 
ىنا، لا تيختزؿ الحبيبة في صفات جسدية ملموسة، بل تػتحوؿ إلى رمز ييفصح عن جماؿ كوني 
 يتعالى على الحدكد المادية. ىذه الاستعارة ليست مجرد زخرؼ لغوم، بل ىي أداة لكتابة اللب
مرئي؛ إذ إف الحبيبة ليست موضوعنا يمكن القبض عليو كصفنا، بل ىي حضور يتلبشى في محاكلة 

 تحديده.
 يتجلى ىذا المعنى كذلك في قوؿ الشاعر: 

 ا أغرل بأنجيمها"كضوءيى           "ىي كالشموس رنت لملهمها 
ىنا، تػتجاكز الحبيبة الػتشبيو الػتقليدم إلى صورة كونية شاملة. فهي ليست مجرد مصدر للئلهاـ، بل 
تشع جمالان يتداخل مع الضوء السماكم، مما يجعلها جزءنا من نسيج كوني لا محدكد. جمالها 

 .يغرم النجوـ ذاتها، مما يخلق صورة تػتخطى حدكد المحسوس إلى المطلق
 كفي موضع آخر، يقوؿ الشاعر: 

 نخل العراؽ سما بمقدمها"            "في قدىا الممشيوؽ ييشبهها 
يضفي ىذا الػتشبيو، برغم ارتباطو بالطبيعة، على الحبيبة رمزنا للؤصالة كالشموخ. نخل العراؽ، الذم 

ننا يتجاكز الأبعاد الفردية يمثل القوة كالجذكر الممتدة، يصبح استعارة لعظمة الحبيبة، مما يجعلها كيا
 ليحاكي رمزية الطبيعة الكونية.
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كفي تعبير آخر، يعيد الشاعر صياغة الجماؿ بوصفو تجربة لا تحتمل الحصر في القوالب الجاىزة،  
 كما في قولو: 

 ىي كالشموس رنت لملهمها"            "لو قلػت كالظبي أك كالريم أظلًميها 
المألوفة برؤية جمالية تػنأل عن القوالب الػتقليدية. فليست الحبيبة يشي رفض الشاعر للػتشبيهات 

 مجرد صورة بلبغية، بل ىي جوىر لا ييقارف، يتطلب لغة تػتجاكز حدكد الاعتػياد لالػتقاط تفردىا.
 الجماؿ بوصفو حالة زمنية مستدامة، كما يظهر في قولو:  ييبرز الشاعر أخيرنا،

 "لو تخلد الحياة بيننا 
 لن نشتكي الضجر" 

في ىذا المقطع، يتحدل الجماؿ قيود الزمن، ليصبح حالة من الخلود المتواصل. فيتماىى الحب 
كالجماؿ مع الزمن ليصنعا تجربة تػتخطى الفناء، مما يعكس رؤية فلسفية للجماؿ كقوة خالدة 

 متجددة. 
بوصفو تجربة كونية بهذا، تػتحوؿ قصيدة "جماؿ سماكم" إلى نص شعرم يرسم معالم الجماؿ 

كركحية مفتوحة، يتقاطع فيها المحسوس كالمطلق، الفردم كالكوني، في بنية لغوية كثيفة تمنح 
 اللبمرئي حضورنا متجددنا كمتفردنا.

 

 نهائي: تفكيك الحضور كالغياب: الجماؿ كمعنى لا -ب 
يزعزع النص الشعرم ،كفقنا لدريدا، المعاني الػتقليدية كيفتحها على احتمالات لا نهائية. كىذا ما 

 يتجلى في صورة الحبيبة، الػتػي تػتردد بين الحضور كالغياب: 
 مثل الملبئكً في ترسُّمها"           "صعب إذا ما جئتي أكصفها 

شعرم يضع القارئ أماـ غياب المعنى الكامل إف استحالة كصف الحبيبة ليست عجزنا، بل ىي فعل 
كحضوره في آف كاحد. الحبيبة كياف يتجاكز الإدراؾ الحسي ليصبح رمزنا للجماؿ المطلق الذم 
يظل بعيد المناؿ، مما يدفع إلى الػتساؤؿ: ىل يمكن للجماؿ أف يكوف حقيقة مكتملة أـ أنو دائمنا 

 مفتوح على الػتأكيل كالبحث؟
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جماؿ سماكم" غاية في حد ذاتو، بل ىو كسيلة لإنتاج الحيرة كتحويل النص ليس الغموض في "
لى حقل دلالي غير مغلق، كما يرل ركلاف بارت. يكتب الشاعر الغموض من خلبؿ استعارات إ

 تداخلية تجمع بين الإنساف كالطبيعة، كما في قولو: 
 "نخل العراؽ سما بمقدمها            "في قدىا الممشيوؽ ييشبهها 

ىنا، تػتماىى الحبيبة مع الطبيعة، مما يخلق صورة رمزية عابرة للحدكد الػتقليدية بين الذات كالعالم. 
ىذا الػتماىي ييعيد تشكيل العلبقة بين الجماؿ الفردم كالجماؿ الكوني، كيطرح سؤالان فلسفينا عن 

 يتجلى في الأشياء؟ معنى الجماؿ: ىل ىو انعكاس للذات على العالم أـ أنو كجود مستقل بذاتو 
 

 الصورة الشعرية كالذات: الحبيبة كمرآة للوجود:-ج 
تعيد اللغة تشكيل الذات من خلبؿ رمزية تيزعزع مركزيتها، كما يرل "جاؾ لاكاف"، حيث تصبح 
الحبيبة في قصيدة "جماؿ سماكم" مرآة ييعيد الشاعر عبرىا تعريف كجوده كصياغة صورة ذاتو. 

 يظهر ذلك في قولو: 
 كالعود أخشى من تألُّمها"           "كالخصر ملءي يدمى أىصره 

يبدك احتضاف الشاعر للحبيبة في ىذا البيت ككأنو محاكلة للػتماىي معها، حيث يحمل الخصر رمزنا 
للجماؿ كالهشاشة معنا. يترجم الإمساؾ "بالخصر" رغبة الشاعر في الاندماج مع الآخر كوسيلة 

لي. غير أف ىذا الفعل يتسم بالحذر، كما ييظهره خوفو من إيذائها، كىو ما لػتحقيق الػتوازف الداخ
 يبرز الػتوتر بين رغبة الذات في الامتلبؾ كالخشية من فقداف الآخر أك إيذائو.

تػنعكس فيها  ىنا، ليست الحبيبة مجرد موضوع للجماؿ أك الإغراء، بل ىي "مساحة كجودية"
مع العالم. يتجاكز فعل "أىص" الدلالة الجسدية لييشير إلى لى الانسجاـ إىشاشة الذات كسعيها 

محاكلة الإمساؾ "بالمطلق" الذم تمثلو الحبيبة، لكنها محاكلة لا تخلو من"قلق كجودم": ىل 
يمكن للذات أف تجد اكتمالها في الآخر؟ أـ أف الآخر يظل دائمنا رمزنا بعيد المناؿ، يتحقق جزئينا 

 كييفلػت كلينا؟ 
يد الشاعر من خلبؿ العلبقة مع الحبيبة النظر في مفهوـ ذاتو، لػتصبح ىذه العلبقة ليس بهذا، ييع

 فقط تجسيدنا للحب، بل أيضنا كسيلة لإعادة تشكيل الحدكد بين الذات كالآخر. 
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 اللغة الشعرية كعنف منظم: تفكيك البديهيات كإعادة البناء-د 
كفقنا لما تطرحو "كريستػيفا"، تيمارس اللغة الشعرية "عنفنا منظمنا" ضد اللغة العادية من خلبؿ إعادة 
تشكيل العلبقات الػتقليدية بين الكلمات كالمعاني. في قصيدة "جماؿ سماكم"، يظهر ىذا العنف 

 جلينا في قوؿ الشاعر: 
 ييغرم بميغرمها"يليفُّها كىول            "يا شعرىا الذىبي منسدلان 

ىنا، تػتجاكز اللغة كظيفتها الوصفية البسيطة لػتصبح أداة إبداعية تزعزع الثوابت كتيعيد ابتكار 
العلبقات بين الحبيبة كالطبيعة. الشعر الذىبي لا ييختزؿ في مجرد ملمح جمالي للحبيبة، بل يتحوؿ 

ها كيحميها. ىذا الانزياح يخلق إلى كياف حيوم ديناميكي، يلػتف حولها ككأنو كائن مستقل يحتضن
صورة تمتزج فيها الحسيات بالطبيعة، حيث يصبح الشعر امتدادنا للهول، ككأف كليهما يعملبف معنا 

 لجذب المغرـ كإغوائو.
في ىذه الصورة، يتحوؿ الشعر إلى رمز للبنجذاب الكوني، لا يكوف فيو الجماؿ مجرد صفة 

د تشكيل العلبقات بين الذكات كالطبيعة. ىذا الػتداخل بين تػنسب إلى الحبيبة، بل قوة مبدعة تيعي
الحسي كالركحي ييزعزع العلبقة الػتقليدية بين الكلمات كمدلولاتها، مما يجعل الجماؿ طاقة خلبقة 

 لى فضاء مفتوح لػتأكيلبت لا نهائية.إتحفز الخياؿ كتحوؿ النص 
مرئي  فلسفية تسعى لكتابة اللبليست قصيدة "جماؿ سماكم" مجرد نص شعرم، بل ىي تجربة 

ككشف العلبقة المتوترة بين الذات كالعالم، كالحضور كالغياب، كالجماؿ كالحقيقة. فليست الصور 
الشعرية أدكات للزينة اللغوية، بل ىي أفعاؿ رمزية تيعيد تشكيل الواقع كتفتح النص على معافو لا 

دا" من أف الشعر ىو فعل تفكيك كبناء نهائية. بهذا، يتحقق في القصيدة ما أشار إليو "دري
مستمرين، كما رأتو كريستػيفا من أف اللغة الشعرية ىي فضاء إبداعي يينتج دلالات لا تػنتهي، مما 

 يجعلها تجربة لغوية ككجودية فريدة.
** 

 
 تجليات الأنوثة كفكرة الجماؿ في قصيدة "جماؿ سماكم":- ِ
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ه حدكد الوصف الػتقليدم للؤنوثة كالجماؿ، ليعيد يتجاكز نص "جماؿ سماكم" في بنيتو كأبعاد
تشكيل المفاىيم الجوىرية المرتبطة بهما. في ىذه القصيدة، تػتجسد الأنوثة لا كحالة مادية أك 
حسيٌة محضة، بل كرمز كوني للحياة في أبهى تجلياتها، تػتمازج فيو قول الطبيعة مع المشاعر 

على تعددية دلالية. أما الجماؿ، فإنو يرتقي إلى مرتبة المطلق؛  الإنسانية لػتػنتج صورة مركبة كمفتوحة 
صر كياف لا ييحدٌ كلا ييمتلك، ىو تجربة متجاكزة، حاضرة في كل تفاصيل الكوف، عصية على الحى 

 ..في إطار أك شكل
ليست الأنوثة في قصيدة "جماؿ سماكم" مجرد حضور جسدم أك تمثيل حسي، بل ىي استعارة 

وجود الإنساني المستداـ. يتجلى ىذا الربط العميق بين الأنوثة كالطبيعة الحية شاملة للخصب كال
 في أبيات مثل: 

 كرد الخدكد سقتو من دمها"           "أحلى من العينابً في فمها 
 لػتجسيد الحيوية كالنضارة الػتػي –العناب كالورد–ىنا، يستخدـ الشاعر رموزنا طبيعية 

تسكن ملبمح الحبيبة. غير أف المعاني تػتجاكز ظاىرىا، لػتشير إلى الأنوثة لا باعتبارىا كياننا ساكننا 
 بل قوة ديناميكية تيجسد الحياة في أبهى صورىا. 

يمثل "العناب" في الثقافات الشرقية الفاكهة المرتبطة بالوفرة كالاستمرارية، بينما ييعد الورد رمزنا  
ياة المتجددة. عند دمج ىذين الرمزين في كصف الحبيبة، تػتحوؿ صورتها إلى كونيا للجماؿ كالح

ف الدـ إمرآة تعكس قول الخلق كالإبداع، فتبدك كياننا طبيعينا يفيض بأسباب الحياة على الكوف.
الذم يسقي الورد في النص ليس فقط دمنا بيولوجينا، بل ىو استعارة لقوة جوىرية تغذم الجماؿ 

 خلق الحياة باستمرار. كالخصب كتعيد 
يمتد ىذا الػتأكيل ليحاكي الأساطير القديمة الػتػي تجسد الآلهة الأنثوية كرموز للخصوبة كالعطاء. 

ذ تػتجلى رمزيتها في القصيدة من خلبؿ إفالحبيبة في ىذه القصيدة تبدك أشبو بػ"عشتار" الشعرية، 
ردم لػتجسد مبدأ الحياة كالخصوبة تصوير الحبيبة كأيقونة كونية تػتجاكز حدكد الجماؿ الف

كالاستمرارية. كما في الأساطير، حيث تمثل عشتار آلهة الحب كالخصوبة كالحرب، تظهر الحبيبة 
  .في النص كشخصية متعددة الأبعاد تجمع بين العطاء كالإبداع، كبين الجماؿ الآسر كالقوة الخالقة

كالحياة، مستحضرة الػتصور الأسطورم للدـ  أما الإشارة إلى دـ الخدكد، فهي تربط بين الجماؿ 
 كقوة مقدسة تحيي دكرة الحياة كتجددىا بلب انقطاع.
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تػتجاكز الأنوثة في معناىا الػتقليدم لػتصبح رمزنا طاقينا كونينا يعيد إنتاج الحياة كالوجود عبر تفاعلها 
 مع عناصر الطبيعة. يستفزنا الشاعر بهذا الوصف المثير: 

 و من دمها""كرد الخدكد سقت
كىو كصف لا يقتصر على تجميل الصورة، بل ينسج رؤية عميقة تربط الجماؿ بالخصب، يتحوؿ 
فيها الدـ، كىو جوىر الحياة، إلى القوة الػتػي تغذم الخدكد، لػتجعل من الحبيبة كياننا ينطق بالحياة 

ديناميكية تعكس تدفقنا  المتجددة. بهذا الػتداخل بين عناصر الطبيعة كالجماؿ، تظهر الأنوثة كحالة
"الدفعة الحيوية"  كأخلبقنا لا نهائينا، كما صوٌره "ىنرم برجسوف "في فلسفتو عن "قوة الخلق" 

 (، الػتػي لا تعرؼ الثبات أك السكوف، بل تػنبعث كتػتجدد باستمرار.َُللحياة )
في الأساطير القديمة، إف استحضار الأنوثة في ىذه الأبيات يعيد إلى الأذىاف رمزية "الأـ الكبرل" 

حيث كانت تيعتبر مصدرنا للخلق كالخصب كالوجود الكوني. الحبيبة في القصيدة ليست مجرد 
امرأة، بل ىي مركز الحياة ذاتو، كالأـ الكبرل الػتػي تػنبثق منها كل عناصر الكوف. ليس الدـ في ىذا 

منح كتغذم الوجود. الحبيبة، إذف، رمز بيولوجي، بل ىو صورة للقدرة الإلهية الػتػي ت السياؽ مجرد
" في الميثولوجيا الإغريقية، تلك الػتػي gaiaليست كياننا فردينا، بل ىي تمثيل كوني، شبيو "بغايا 

 تعتبر أـ كل شيئ كلدت من الفوضى كأنجبت السماء كالكائنات جميعها.
ـ الكبرل، حيث تمنح تحاكي الخدكد المسقية بالدـ في ىذا السياؽ رمزية الأرض في علبقتها بالأ

الحياة بكرـ متجدد لا يعرؼ الحدكد. ىذا الدـ يصبح رمزنا للقوة الحية الػتػي تدعم دكرة الحياة، 
تمامنا كما أف "غايا" ىي الأصل الذم ينبع منو كل شيء. كىكذا، تػتحوؿ الحبيبة من كياف فردم 

  .كأـ شاملة لكل أشكاؿ الحياةإلى تمثيل شعرم للخصوبة كالإبداع الكوني، ميحاكية دكر "غايا"  
ليست فقط انعكاسنا للحظات عابرة من الجماؿ، بل ىي رمز لدكرة  ف الحبيبة في "جماؿ سماكم"إ

 الحياة الأبدية، كلػتدفق الجماؿ الكوني الذم لا ينضب. يقوؿ الشاعر: 
 "مثل الملبئكً في ترسُّمها"

ادم كيضعها في مستول من الجماؿ المطلق إف كصف الحبيبة بػ"الملبئكية" ييبعدىا عن الحيز الم
الذم يرتبط بفكرة الألوىية أك الكماؿ الإلهي. ىذا الػتوصيف يجعل الحبيبة تجسيدنا للجماؿ الذم 
يعبر عن الخلق كالبعث، في صورة تذكٌر بمظاىر الأـ الكبرل في الأساطير، الػتػي كانت رمزنا 

 د للخلق من جديد.للخصوبة، الحماية، كأحياننا الفناء الذم ييمهٌ 
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بهذا الػتصوير، تػتجلى الحبيبة كقوة كونية متجاكزة، مثل "كالي "الهندكسية الػتػي تجمع بين القدرة 
متػناىية. فالحبيبة في القصيدة ليست مجرد فرد، بل حضور مهيب يؤثر  على منح الحياة كقوتها اللب

القوة الػتػي لا تقتصر على المنح، بل لهة "كالي" في محيطو كيعيد تشكيلو، تمامنا كما تمثل الإ
تشمل السيطرة كالهيمنة. ىكذا يصبح الربط بين الحبيبة ك"كالي" تعبيرنا عن القوة المزدكجة 

تبرز الحبيبة من خلبؿ إشراقة جمالها كتدفق دمها،   .للجماؿ كقدرة على الإحياء كالخضوع لو
)مثل الابتساـ أك النظر( انعكاسنا  سيطةحيث تصبح أفعالها اليومية الب كأيقونة للخلق المستمر،

 لمركزية الأنوثة بوصفها مصدرنا للطاقة الكونية.
** 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الجماؿ كفكرة مطلقة تػتجاكز الحواس:  -ّ
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 قراءة أفلبطونية في قصيدة "جماؿ سماكم"
( للجماؿ على مفهوـ الػتجريد، حيث يتجاكز الجماؿ الحقيقي حدكد ُُيرتكز الػتصور الأفلبطوني)

الػتجربة الحسية ليصل إلى مستول المطلق، ذلك الذم لا يمكن إدراكو إلا بالعقل كالػتأمل. ىذا 
الػتصور نجد لو صدل في "جماؿ سماكم"، حين يصور الحبيبة بوصفها كياننا يتخطى حدكد 

 صف البشرم، كما يتجلى في قولو: الو 
 مثل الملبئكً في ترسُّمها"           "صعب إذا ما جئتي أكصفها 

يقر الشاعر في ىذا البيت، بعجز اللغة عن الإحاطة بجماؿ الحبيبة، إذ تبدك محاكلات الوصف 
الػتقليدية عاجزة أماـ طبيعتها المتسامية. إنها ليست مجرد صورة حسية أك جسدية، بل نموذج 

طونية مثالي يعبر عن الجماؿ في صورتو المطلقة. فوصفها بأنها "مثل الملبئك" ييحيلنا إلى فكرة أفلب
محورية: الجماؿ في أرقى صوره لا ييدرؾ بالحواس كحدىا، بل يتطلب انفتاح العقل كتأملو في ماىية 
ا لفكرة الجماؿ المثالي الذم يلبمس ما كراء  الكماؿ. فليست الحبيبة ىنا كياننا مادينا، بل تجسدن

 العالم الحسي. 
المتحرر من محدكديات العالم المادم.  يمثل الملبؾ، في المخياؿ الثقافي كالفلسفي، الكائن النقي

فعندما يشبو "باشراحيل" الحبيبة بالملبؾ، فإنو ينزع عنها البعد الأرضي ليضفي عليها طابعنا قدسينا 
يتسم بالكماؿ كالطهر. ىذا الػتشبيو يعكس رؤية أفلبطونية تفترض أف الجماؿ المثالي لا ييدرؾ إلا 

وؿ الجماؿ إلى رمز للبنسجاـ كالػتوازف الذم يعكس عبر الػتحرر من قيود الحواس، حيث يتح
 النظاـ الكوني. 

يشير الشاعر إلى صعوبة كصف الحبيبة، موحينا بأف جمالها يفوؽ قدرة اللغة، بل كيفوؽ قدرة 
الحواس نفسها. ىذا الػتوتر بين الجماؿ الملموس كالمطلق يفتح الباب أماـ تساؤلات فلسفية: ىل 

في إطار العالم المادم، أـ أنو يظل دائمنا فكرة مجردة تسكن عالم الميثل؟ يمكن للجماؿ أف ييدرؾ 
بالنسبة لأفلبطوف، ليس الجماؿ الحسي سول انعكاس باىت للجماؿ الحقيقي، كىو ما يظهر في 
تصوير الحبيبة ككائن "مثل الملبئك". إف الكماؿ الذم يعبر عنو ىذا الػتشبيو يضع الحبيبة في 

راؾ الإنساني، مما يجعلها أقرب إلى فكرة "الجماؿ الأفلبطوني" منها إلى مستول يتجاكز الإد
 الػتجربة الجمالية اليومية. 
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يحمل الجماؿ المطلق، كما يتجسد في صورة الحبيبة، بعدنا ركحينا يدفع القارئ نحو الػتأمل في 
تجسد نوعنا من  معاني الكماؿ: فوصفها بأنها "مثل الملبئك" لا يعني فقط أنها جميلة، بل أنها

ف ىذا الػتداخل بين إالجماؿ النقي الذم يوقظ في الركح إحساسنا بالعظمة كالمهابة. كبالػتالي ف
 الحسي كالركحي يجعل من الجماؿ في النص تجربة كجودية أكثر منها تجربة جمالية بحتة. 

ق أف ييدرؾ؟ أـ أنو ا: ىل يمكن للجماؿ المطلا جوىرين ف نطرح سؤالا فلسفين أفي ىذا السياؽ يمكننا 
نو يشير ضمنينا إلى إلا إإجابة مباشرة،  يظل دائمنا خارج حدكد الفهم البشرم؟ لا يقدـ "باشراحيل"

ذ تمثل الحبيبة في قصيدتو كياننا إ أف الجماؿ الحقيقي يتطلب نوعنا من "الاقتراب دكف الػتملك".
امل، كىو ما يعكس بوضوح مفهوـ يقترب من الكماؿ المثالي، لكنها تظل عصية على الإدراؾ الك

 الجماؿ الأفلبطوني الذم ييدرؾ عبر عملية تأملية تػتجاكز حدكد الحواس. 
كعندما يعترؼ الشاعر بعجز اللغة عن كصف الحبيبة، فإنو في الوقت نفسو ييبرز قوة الشعر في 

ؾ بالجماؿ بقدر خلق مساحة للػتأمل في الجماؿ. لا يسعى الشعر، كوسيلة تعبيرية، ىنا إلى الإمسا
ما يفتح أفقنا للػتفكير فيو بوصفو فكرة تػتجاكز المألوؼ. في ىذا السياؽ، تصبح اللغة الشعرية 
 كسيلة للوصوؿ إلى الجماؿ الأفلبطوني، ذلك الجماؿ الذم يتجسد في الكماؿ كالػتوازف كالػتجاكز. 

للجماؿ كفكرة مطلقة، إف تصوير الحبيبة في قصيدة "جماؿ سماكم" يعكس رؤية فلسفية عميقة 
تػتجاكز حدكد الحواس كالوصف المادم. الحبيبة ليست مجرد شخصية شعرية، بل ىي تجسيد 
للجماؿ المثالي، الكامن في عالم الميثل الأفلبطوني. من خلبؿ استحضار رمزية الملبؾ، يتجاكز 

لى تأمل الجماؿ في باشراحيل الحدكد الػتقليدية لوصف الجماؿ، ليخلق نصنا شعرينا يدعو القارئ إ
 أبعاده الركحية كالمطلقة، مستػنيرنا بمفهوـ أفلبطوف عن الجماؿ كحقيقة تػتجاكز الإدراؾ الحسي.

** 
 
 
 
 الإنساف بين الأنطولوجيا كالأخلبؽ - ْ

 :جمل النساء" ك"جماؿ سماكم"أفي تجربة باشراحيل من خلبؿ قصيدتػي "
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أك تصوير جمالي، بل ىو فلسفة إنسانية  ليس الشعر في تجربة باشراحيل مجرد بناء لفظي
تستحضر الإنساف في جميع حالاتو الوجودية كالأخلبقية، كتهيئو ليصبح جزءنا من عالم أكسع يعانق 
الحب كالجماؿ كقيم كونية متجاكزة. إف ىذه الػتجربة الشعرية تيمثل مدرسة إنسانية تػتجلى فيها 

الأنطولوجيا إلى الػتأملبت الإيتػيقية، في عملية شعرية قدرة الشاعر على الانتقاؿ بسلبسة من أسئلة 
 تحاكر الوجود كتػتحدل عبثيتو بتقديم الحب كالجماؿ كوسيلػتػين للمعنى كالخلبص.

 

 تأمل الوجود كأسراره:  –. الأنطولوجيا ُ
 ييصبح الإنساف في قصائد باشراحيل محورنا للكوف، مركزنا تػتقاطع فيو أسئلة الوجود الكبرل: من
نحن؟ ما ىو الجماؿ؟ كيف نتواصل مع الآخر؟ يظهر ذلك بوضوح في قصيدة "جماؿ سماكم"، 

 حيث يتحوؿ الػتأمل في الطبيعة كالجماؿ إلى تأمل في جوىر الوجود ذاتو: 
 بحر السماء زىا بلونهما، 
 كجمالها أشرؽ من نورىا. 

مع الإنساف كالطبيعة. إنو جماؿ  في ىذا المشهد، لا ييقدٌـ الجماؿ كصفة عابرة بل كجوىر يتماىى 
كوني يذكرنا بتأملبت "مارتػن ىايدغر" حوؿ الإنساف كػ"راعي الكينونة"، الذم يحمل مسؤكلية 
الكشف عن أسرار الوجود. يعيد باشراحيل ىذا الػتأمل الأنطولوجي إلى الشعر، حيث ييصبح 

 الجماؿ نافذة للئنساف نحو فهم ذاتو كموقعو في الكوف.
 

 . الحب كجسر بين الأنطولوجيا كالإيتػيقا: ِ
لا يقف "باشراحيل" عند حدكد الأنطولوجيا، بل ييحوؿ الحب إلى جسر يقود الإنساف من تساؤلاتو 

 حوؿ الوجود إلى أفق أخلبقي أكثر رحابة. ففي قصيدة "أجمل النساء"،
 نساف بالآخر: يتجلى الحب كقيمة تػتجاكز الفردية لػتصبح ميثاقنا أخلبقينا يجمع الإ
 "ىاتػي يديك نحضن الربيع."

ليس الحب فقط عاطفة ذاتػية، بل ىو الػتزاـ أخلبقي تجاه الآخر كالطبيعة. ييذكٌرنا ىذا برؤية 
"إيمانويل ليفيناس" للحب بوصفو علبقة أخلبقية تجعل الآخر مركزنا للمعنى. يتحوؿ الحب في 
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يها الحبيب مرآة يرل فيها الشاعر ذاتو كامتداداتو تجربة باشراحيل إلى ممارسة إيتػيقية، ييصبح ف
 الإنسانية.

 

 . الجماؿ كمعيار أخلبقي: ّ
لا ييطرح الجماؿ في قصائد "باشراحيل" فقط كغاية في ذاتو، بل كمعيار إيتػيقي يقود الإنساف نحو 

س تحقيق الكماؿ الأخلبقي. ففي قصيدة "جماؿ سماكم"، نجد إشارات كاضحة إلى أف الجماؿ لي
 لى الانسجاـ مع الكوف: إمجرد تجربة حسية، بل ىو دعوة 

 "دعي الزماف فيك يفتػتػن."
ىذا الػتصور يجعل من الجماؿ أفقنا يتجاكز حدكد الفرد، فيرتبط بالقيم الكونية مثل الحب، السلبـ، 

تلبمس كالػتوازف. يذىب باشراحيل إلى أبعد من ذلك، حين ييحوٌؿ الجماؿ إلى تجربة إنسانية كونية 
 الأخلبؽ، مما يجعل الشعر كسيلة لإعادة تشكيل العلبقة بين الإنساف كالعالم.

 

"أجمل النساء"، ييقدٌـ الشاعر رؤية عميقة للجماؿ تػتجاكز المظاىر السطحية لػتصل إلى جوىر  في
أخلبقي كركحي متكامل. يصف الشاعر الحبيبة بأنها "طفلة أرؽ من نسائم السحر"، مما يضفي 

طابعنا من البراءة كالنقاء يتجسد في نسائم السحر الخفيفة كالجميلة. ىذا الػتشبيو يعكس عليها 
لى رمز للجماؿ الركحي إجمالان لا ييرل فقط بالعين بل ييستشعر بالقلب كالركح، مما يحوؿ الحبيبة 

 كالأخلبقي الذم يتخطى حدكد المظهر الخارجي.
 

يتجسد الجماؿ كمعيار  لغيرؾً الفواد قد خفق"، يشوقني كلا سواؾً لاكعندما يقوؿ الشاعر: "
أخلبقي ييعزز من قيمة الولاء كالإخلبص. فالفؤاد، الذم يرمز إلى القلب كالمشاعر العميقة، لا 
ينبض إلا للحبيبة الػتػي تجسد الكماؿ الأخلبقي كالجمالي في آف كاحد. يترجم ىذا الربط بين 

الحقيقي ليس مجرد جماؿ جسدم بل ىو جماؿ الركح  الجماؿ كالإخلبص رؤية الشاعر أف الجماؿ
 كالأخلبؽ الػتػي تيثرم العلبقة الإنسانية.

 

ننا نراه يتجلى كظاىرة تػتفاعل مع الوعي العاطفي إذا قاربنا الجماؿ من منظور "ظاىراتػي"، فإ
الحبيبة في  كالركحي، فيتحوؿ إلى تجربة إنسانية متكاملة تيعزز من القيم الأخلبقية كالركحية. ليست
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ىذا السياؽ مجرد موضوع للئعجاب، بل ىي مصدر إلهاـ للقيم النبيلة مثل الحب الصادؽ، 
 كالػتفاني، كالنقاء الأخلبقي. 

 
تجعل ىذه الرؤية من الجماؿ معيارنا أخلبقينا يقود الإنساف نحو تحقيق الكماؿ الأخلبقي كالركحي، 

 بالذات كالعالم المحيط.مكاف تعميق العلبقة إحيث يصبح الجماؿ شرط 
يعيد الشاعر بذلك صياغة مفهوـ الجماؿ ليكوف جزءنا لا يتجزأ من رحلة الإنساف نحو الػتوازف 

 كالانسجاـ مع الكوف، مما يمنح الشعر بعدنا فلسفينا كأخلبقينا يعزز من قيمو الجمالية.
 

د مظهر خارجي، ليصبح في النهاية، ييظهر ىذا المقطع كيف يمكن للجماؿ أف يكوف أكثر من مجر 
ا للقيم الأخلبقية كالركحية الػتػي تيعزز من كرامة الإنساف كتوجهو نحو تحقيق الانسجاـ مع  تجسيدن
ذاتو كمع العالم من حولو. باشراحيل، من خلبؿ ىذا الػتصور، يقدـ رؤية شاملة للجماؿ تجمع بين 

مل كالػتفكير في معاني الحياة الجماؿ الحسي كالأخلبقي، مما يجعل قصائده مصدر إلهاـ للػتأ
 كالقيم الإنسانية.

 

 . الإنساف بين الذات كالآخر: ْ
تيظهر تجربة باشراحيل الإنساف ككائن مزدكج الوجود، يعيش بين ذاتو الداخلية كعلبقتو بالآخرين. 
ليست الحبيبة في قصيدة "أجمل النساء"، مجرد موضوع حب، بل ىي رمز للآخر الذم يمنح 

 الذات معناىا: 
 "تػنقبت حبيبتػي بالشمس كالقمر،

 دعي الزماف فيك يفتػتػن."
ىذا الانتقاؿ من الذات إلى الآخر يعكس تحولان إيتػيقينا مهمنا، حيث ييصبح الوجود المشترؾ مع 

، الػتػي ترل في العلبقة مع "سيموف دك بوفوار"الآخر جزءنا من بناء المعنى. ييذكرنا ىذا بأعماؿ 
حيث يجعل من الآخر أساسنا للوجود الإنساني الأخلبقي. باشراحيل يضيف إلى ذلك بيعدنا شعرينا، 

 الآخر مصدرنا للجماؿ كالقيم في آف كاحد.
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خر بوضوح في قصيدة "جماؿ سماكم" ك"أجمل النساء"، من تظهر المسؤكلية الأخلبقية تجاه الآ
خلبؿ كصف الجماؿ بوصفو قيمة عليا ترتبط بالإنساف ككاجبو تجاه العالم. ىذه المسؤكلية تيبرز 

ن الػتفاعل الأخلبقي الذم يتجاكز حدكد الإعجاب ليصبح العلبقة بين الإنساف كالجماؿ كحالة م
 الػتزامنا بالحفاظ على ىذا الجماؿ كتعزيزه. 

 جمل النساء": أفي " عندما يقوؿ الشاعر
 "دعي الزماف فيكً يفتػتػن."

ف الجماؿ ىبة مستمرة تيلزـ صاحبو بأف يكوف مصدر إلهاـ كتأثير إيجابي. يعكس الفعل أنو يعني إف
الػتفاعل الإيجابي بين الجماؿ كالزمن، مما ييحمل صاحبة الجماؿ مسؤكلية أف تكوف  "يفتػتػن"

 انعكاسنا لهذه القيمة، لػتحسن استخدامها كوسيلة لإثراء العالم من حولها.
 كذلك عندما يصف الحبيبة بالنخل في "جماؿ سماكم": 

 نخل العراؽ سما بمقدمها."           "في قدىا الممشيوؽ ييشبهها 
لى الحياة. كىو إنو ييبرز النخل كرمز للجماؿ المثمر، أم الجماؿ الذم يينتج الخير كييضيف قيمة إف

ربط يوحي بأف الجماؿ يجب أف يكوف مىصدرنا للعطاء ك"الثمار الأخلبقية"، تمامنا كالنخل الذم 
 ييعطي بلب حدكد.

 

 . الشعر بوصفو رسالة إنسانية: ٔ
احيل الشعر كوسيلة لػتحقيق الإنسانية في أبهى صورىا. فهو ييعيد في النهاية، تيظهر تجربة باشر 

للئنساف مركزه في الكوف، حيث يتحوؿ الشعر إلى رسالة تدعو إلى الػتوازف بين الذات كالآخر، بين 
 الجماؿ كالحب، كبين الوجود كالقيم. في ىذا السياؽ، تيذكرنا تجربة باشراحيل بكلمات المتػنبي: 

."            شرؼو مركـ "إذا غامرتى في   فلب تقنع بما دكف النجوـ
يخوض "باشراحيل" غمار ىذا الشرؼ، فيجعل من الشعر أداة لفهم الإنساف في كل أبعاده، كييقدـ 
تجربة شعرية تيعيد صياغة العلبقة بين الأنطولوجيا كالإيتػيقا، لػتصبح قصائده مدرسة للشعر 

 كالإنسانية على حد سواء. 
** 

 الجماؿ بوصفو تجربة كونية:  -ٓ
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 تأملبت فلسفية في شعر باشراحيل
يتجاكز الجماؿ في قصيدتػي "أجمل النساء" ك"جماؿ سماكم" لعبدالله باشراحيل حدكد الػتجربة 
الحسية العابرة، ليغدك ظاىرة شعرية شاملة تعكس لقاءن كجودينا عميقنا بين الذات كالعالم. كمن 

جماؿ في ضوء "الظاىراتػية الشعرية" لغاستوف باشلبر، الػتػي ترل في خلبؿ استكشاؼ أبعاد ىذا ال
الشعر فضاء للئقامة في "دىشة الوجود"، يمكننا أف ندرؾ كيف يعيد "باشراحيل "صياغة الجماؿ  
كحالة متكاملة تػنصهر فيها الركح مع الطبيعة، لػتفتح أفقنا شعرينا يمزج بين الإحساس بالمطلق 

 ت في حضرة الكوف.كإعادة اكتشاؼ الذا
 

 الجماؿ كفيض يشمل الذات كالعالم - ُ
 في قصيدة "أجمل النساء"، يكتب عبدالله باشراحيل: 

 "ىاتػي يديكً نحضن الربيع / ككردؾً البديع حولنا / ييراقص الشموع."
ىنا، ينفتح الجماؿ ليصبح تجربة متكاملة تشمل الذات كالعالم، تػتجاكزفيها العلبقة بين الشاعر 
كالحبيبة حدكد الثنائية الػتقليدية لػتػندمج في فضاء كوني متوىٌج بالجماؿ. فالربيع، بما يحملو من 

لى استعارة لحالة رمزية للحياة كالػتجدد، لا يظهر كعنصر خارجي أك صورة طبيعية فقط، بل يتحوؿ إ
 داخلية من الانسجاـ كالػتواصل العميق بين الحبيبة كالعاشق. 

 

لكن، ىل يمكن أف يكوف الربيع، بكل بهائو، مجرد انعكاس لعلبقة إنسانية؟ أـ أنو دليل على أف 
الجماؿ يتدفق بين الداخل كالخارج في لحظة توحد؟ الوركد، بألوانها الزاىية، كالشموع، برقصاتها 

ضاءة، تصبح رموزنا تػتجاكز حسيٌتها لػتجسد إشراقات الركح الػتػي تجعل من العالم امتدادنا الم
للجماؿ الداخلي. ىنا، لا تيرل الطبيعة ككياف منفصل، بل كجزء من الذات الػتػي تعيد تشكيلها عبر 

 الػتجربة الشعرية. 
 

حديثو عن الجماؿ بوصفو غاية  في ىذا السياؽ، يبدك الجماؿ أشبو بما كصفو "إيمانويل كانط" في
( بل ىو تجربة قائمة بذاتها، ُِفي ذاتو، حيث لا يمكن للجماؿ أف ييختزؿ في منفعة أك حاجة،)

تشكل كحدة بين الذات كالمحيط. ييعيد "باشراحيل" تشكيل ىذه الوحدة من خلبؿ تصالح الذات 
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حياة، لػتصبح العلبقة بينهما ليس مع الطبيعة، حيث تػتحوؿ الحبيبة إلى مركز إشعاع يفيض جمالان ك 
 فقط علبقة حب إنساني، بل حالة من الػتػناغم مع الكوف بأسره. 

 
إف "حضن الربيع" في ىذا المشهد ليس مجرد تعبير عاطفي، بل ىو فعل شعرم يعبر عن حالة من 

ردية الانصهار الكامل في الجماؿ، ككأف الشاعر يدعو قارئو إلى الػتساؤؿ: ىل الجماؿ تجربة ف
تػتأملها الذات عن بعد، أـ أنو حالة كجودية تيذيب الحدكد بين الإنساف كالعالم؟ ليست الوركد الػتػي 
"تراقص الشموع" في النص مجرد مشهد بصرم، بل ىي حركة ديناميكية تمثل انسياب الجماؿ في  

 كل شيء، من الطبيعة إلى الركح، كمن العاشق إلى الحبيبة. 
 

حوؿ اللحظة الشعرية إلى تجربة كحدة شاملة تجمع الذات كالعالم في دائرة بهذا الػتصوير، تػت
ا يربط الوجود   كاحدة من الػتماىي، حيث يصبح الجماؿ ليس فقط انعكاسنا للعاطفة، بل فيضنا ممتدن
كلو. يعيد"باشراحيل"، في ىذا النص، تشكيل العلبقة بين الذات كالطبيعة، ليؤكد أف الجماؿ ليس 

نيسقطها على العالم، بل ىو جوىر متجدد ينبع من الذات كيتجلى في كل ما يحيط صفة منفصلة 
 بها، ليبقى سؤاؿ الجماؿ دائمنا مفتوحنا على احتمالات الػتفسير كالػتأمل.

 
(، ليست الصور الشعرية الػتػي تستلهم الكوف ُّبحسب غاستوف باشلبر في "جماليات المكاف")

مجرد استعارات بل ىي أبعاد كجودية تخلق فضاءن تخييلينا يسمح للذات بإعادة اكتشاؼ نفسها عبر 
الانخراط في جماليات النص. في نص "باشراحيل"، تػتجلى الحبيبة كمركز كجودم تػتقاطع فيو 

الم الشاعر الداخلية مع اتساع الكوف الخارجي. الحجاب الذم تمثلو الشمس كالقمر لا يحجب عو 
حضورىا بل يعيد تشكيلو، ككأنها تضيء في ىذا الفضاء الكوني بانسجاـ يتػناغم مع رمزية الطبيعة 

 كعمقها المتألق. 
جمالينا كونينا؟ ىل الجماؿ ىنا لكن، ما الذم يجعل الحبيبة تػتجاكز كونها فردنا مرئينا لػتصبح محورنا 

ىو خاصية يمكن إدراكها عبر الحواس، أـ أنو فعل من أفعاؿ الوجود الذم ييعيد تعريف ذاتو 
باستمرار؟ باشراحيل، عبر دمج الحبيبة بالشمس كالقمر، ييحدث انزياحنا دلالينا يجعل الجماؿ ظاىرة 

 لا تػنفصل عن الكوف، بل تعبر عنو كتجسده. 
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، في ىذا السياؽ، ليست مجرد موضوع للجماؿ، بل ىي مرآة تعكس الانسجاـ الكوني، إف الحبيبة
حيث ييصبح الجماؿ فعلبن ركحينا يربط الذات بالآخر، كالإنساف بالطبيعة. ككفقنا "لباشلبر"،فاف 
الصور الػتػي تستلهم عناصر الطبيعة الكونية تيحفز القارئ على تجاكز الحد المادم للجماؿ ليلج 

 فضاء رمزم يعيد فيو بناء معاني الذات كالعالم. إلى 
تكتسب الحبيبة في ىذا الػتصوير حضورنا متجددنا يتجاكز الزمن كالمكاف؛ إنها "حضور في الغياب"، 
محجوبة عن العالم كلكنها مكشوفة تمامنا للشاعر. يصبح الجماؿ ىنا تجربة مزدكجة، تجمع بين 

، مما يثير تساؤلان فلسفينا: ىل يمكن للجماؿ أف يكوف الحسي كالركحي، بين المادم كالمتعالي
مكتملبن إلا في علبقتو بالآخر، أك أنو يظل دائمنا تجربة ناقصة تسعى إلى الاكتماؿ عبر الػتأمل في 

 أبعاد الكوف؟ 
يخلق "باشراحيل" بهذا النص حالة شعرية لا تدعو إلى فهم الجماؿ كمعطى ثابت، بل كحركة 

كل قراءة، كتدعونا إلى إعادة الػتفكير في علبقتػنا بالجماؿ بوصفو تجربة تمتزج مستمرة تػتجدد مع  
 فيها الذات مع الطبيعة في فضاء شعرم متجاكز.

 
  الجماؿ كظاىرة تػتجاكز الحواس - ِ

يرسم الشاعر في قصيدة "جماؿ سماكم"، لوحة شعرية يتجاكز فيها الجماؿ حدكده الحسية ليصبح 
 ، حيث يقوؿ: ظاىرة شعورية متدفقة

 كرد الخدكد سقتو من دمها."             "أحلى من العناب في فمها 
في ىذا الػتصوير، يتجاكز "العناب" كونو فاكهة حلوة، كالخدكد أكثر من مجرد مظهر خارجي؛ إذ 
ينبع الجماؿ من أعماؽ الحبيبة، حيث يصبح الدـ، رمز الحياة، ىو المصدر الذم يغذم الوركد 

درؾ كيمنحها تألقها. يصور باشراحيل الحبيبة ككياف حي ينسجم مع انسيابية الطبيعة، جمالها لا يي 
بالبصر كحده، بل يتجلى كفيض متدفق يشبو تدفق مياه الينابيع، ليصبح الجماؿ تجربة شعورية 
شاملة تغمر الكوف بأسره. يتماىى ىذا الػتصور مع رؤية "ىنرم برغسوف" عن "الديمومة الخلبقة"، 

. ييعيد حيث يينظر إلى الحياة كتػيار مستمر من الإبداع كالػتجدد، يتجاكز الػتكرار أك الثبات
باشراحيل، في ىذا المشهد الشعرم، صياغة الجماؿ ليكوف ديمومة متدفقة لا تيحصر في حدكد 

 الملموس، بل تػنبعث من أعماؽ الركح كتػنعكس في العالم. 
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 L'Eau etىذا الػتصور للجماؿ ينسجم مع رؤية غاستوف باشلبر في كتابو "الماء كالأحلبـ" )
les Rêvesفي الشعر يتجاكز كونو عنصرنا طبيعينا ليحمل دلالات الحياة  ( ، حيث يرل أف الماء

كالػتدفق كالعمق. فكما يجعل "باشراحيل" الدـ شرياف الجماؿ في الحبيبة، فإف باشلبر يعتبر الماء 
استعارة لانسيابية الركح كتجددىا. الجماؿ في ىذا السياؽ ليس حالة ثابتة، بل تػيار مستمر ينبع من 

 لى العالم الخارجي، كدعوة للػتأمل في العلبقة بين الحسي كالمتعالي. الداخل لينسكب ع
لكن، ما ىو الجماؿ الذم يقصده الشاعر ىنا؟ أىو انعكاس للذات في الآخر، أـ أنو جوىر مستقل 
لا يمكن إدراكو إلا في لحظة من الػتماىي؟ الدـ الذم "يسقي" الورد ليس مجرد استعارة بلبغية، بل 

للبتصاؿ الحيوم بين الكينونة الداخلية للعاشقة كالعالم الخارجي. ىذا الامتزاج يعيد ىو صورة 
تعريف الجماؿ بوصفو حركة مستمرة لا تػنفصل عن سياقها الكوني، ككأنو تجل للركح الػتػي تهب 

 الحياة للؤشياء.
كشفنا للحقيقة يمتد ىذا الػتأكيل ليذكرنا بما طرحو "مارتػن ىايدغر" في تحليلو للجماؿ بوصفو  

(Aletheia،الجماؿ عند باشراحيل لا ييقدـ كشيء ييدرؾ بالعين أك ييمسك باليد .) 
بل ىو عملية كشف مستمرة تيظهر الأبعاد الخفية للوجود، كتربط الحبيبة بالطبيعة كالكوف في آفو 

 كاحد. 
بة تأملية أعمق، إف العناب، كالدـ، كالورد، ليست مجرد رموز حسية، بل ىي نوافذ تفتح على تجر 

حيث ييعاد تشكيل العالم من خلبؿ رؤية شعرية تػتحدل الثبات كتحتفي بالػتحوؿ. ككأف الشاعر 
يدعو قارئو للػتساؤؿ: ىل يمكن للجماؿ أف يكوف محصورنا في الإدراؾ الحسي؟ أـ أنو طاقة خلبقة 

 تػتجاكز الحواس لػتعيد تشكيل الذات كالعالم في كل لحظة؟ 
ل بين الحسي كالركحي، كبين الثابت كالمتحوؿ، ييحوٌؿ باشراحيل صوره الشعرية إلى بهذا الػتداخ

تجارب كجودية، تػتجاكز الوصف الػتقليدم لػتصبح تأملبن في الطبيعة الديناميكية للجماؿ، حيث كل 
صورة ىي لحظة من الكشف كالػتجدد، ككل كلمة ىي انعكاس لفيض شعرم يربط الذات بالكوف، 

 اؿ دائمنا سؤالان مفتوحنا كأفقنا للػتجاكز. ليبقى الجم
 كيمتد ىذا الػتداخل بين الداخل كالخارج، بين الطبيعة كالإنساف، في قولو: 

 نخل العراؽ سما بمقدمها."            "في قدىا الممشوؽ يشبهها 
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اسخة في يحمل الػتشبيو ىنا أكثر من مجرد كصف للرشاقة؛ إنو ربط للجماؿ الإنساني برموز كونية ر 
الوجداف الثقافي. النخل، رمز الشموخ كالرفعة في الثقافة العربية، يتحوؿ إلى مرآة تعكس جماؿ 
الحبيبة، كلكنو أيضنا يمنحها عمقنا إضافينا يتجاكز حدكد الجسد. في ىذا المشهد، تصبح الحبيبة 

  جزءنا من الطبيعة، كجمالها امتدادنا لسمو الكوف.
ا للفهم لأنو يعبر عن الػتلبقي  يؤكد باشلبر أف الرمز الشعرم، حين يتصل بالطبيعة، يفتح أفقنا جديدن
بين الداخل )الشعور( كالخارج )الطبيعة(. كىنا، لا يكوف جماؿ الحبيبة ملكنا لحواس العاشق 

ف الحبيبة كحدىا، بل ىو تجربة كونية تػتجاكز الخصوصية لػتصبح رمزنا للحياة نفسها، كما لو أ
 ليست فردنا، بل أيقونة تمثل الجماؿ الذم يشمل العالم. 

؟ أـ أنو يظل دائمنا تجربة غامضة، تثير  لكن، ىل يمكن حقنا أف ييدرؾ ىذا الجماؿ إدراكنا كاملبن
الػتساؤؿ أكثر مما تقدـ الإجابات؟ يضع "باشراحيل" القارئ في مواجهة مع ىذا السؤاؿ حين يمزج 

دم كالطبيعة الكونية، ككأف الحبيبة ليست فقط مصدرنا للجماؿ، بل ىي كسيط يعبر بين الجماؿ الفر 
 من خلبلو الكوف عن جمالو. 

إف ىذه الصور الشعرية لا تقف عند حدكد الوصف، بل تعيد تشكيل علبقة الذات بالعالم، حيث 
تعالي. باشراحيل يصبح الجماؿ حالة كجودية شاملة تػتقاطع فيها الركح مع المادة، كالحسي مع الم

يدعونا، عبر ىذه الصور، إلى تأمل الجماؿ بوصفو تجربة تػتجاكز الإدراؾ الحسي المباشر، لػتصبح 
 فعلبن من أفعاؿ الوجود الذم يتجدد مع كل قراءة كتأمل.

 

 الشعر كفضاء للدىشة الجمالية  -ّ
لم الدىشة الوجودية، يرل غاستوف باشلبر أف الشعر ليس مجرد كصف للعالم، بل ىو رحلة إلى عوا

حيث يتحوؿ الجماؿ إلى تجربة تأملية تستدعي العمق كالحضور. في قصيدة "أجمل النساء" ، 
تصبح الطبيعة أكثر من مجرد خلفية تصف العلبقة بين العاشق كالحبيبة؛ إنها فضاء يمتزج فيو 

 الحسي بالمطلق، كما يظهر في قولو: 
 بديع حولنا / ييراقص الشموع.""ىاتػي يديكً نحضن الربيع / ككردؾً ال

الربيع، الوركد، كالشموع ىنا ليست مجرد عناصر محسوسة تيدرؾ بالبصر، بل ىي استعارات متحولة 
تحمل الشاعر كالقارئ إلى فضاء من الػتماىي الكوني. لا يصف "باشراحيل " ىذه العناصر كما 
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ىي، بل يجعلها نوافذ لعوالم أعمق، حيث تػتحوؿ الوركد إلى رمز للحياة المتجددة، كالشموع إلى 
 ألقو يشير إلى الفناء كالاحتراؽ، ككأف الجماؿ في ذاتو حالة مزدكجة تجمع بين الإشراؽ كالانطفاء. 

مجرد تمثيلبت  كفقنا لما طرحو باشلبر في "جماليات المكاف"، فإف الصور المرتبطة بالطبيعة ليست
أك انعكاسات للواقع، بل ىي "بوابات" تفتح أماـ الذات إمكانيات للػتأمل في المتعالي كالكوني. 
يستلهم باشراحيل ىذا المفهوـ حين يجعل من الطبيعة كسيلة للػتماىي مع الآخر، حيث تصبح 

  .الحبيبة جزءنا لا يتجزأ من مشهد كوني يتدفق فيو الجماؿ بين الداخل كالخارج
كلكن، ما الذم يجعل ىذا المشهد يتجاكز الحواس ليصل إلى الػتأمل الوجودم؟ ىل يمكن أف 
يكوف الجماؿ في الشعر انعكاسنا للذات فقط، أـ أنو حالة ممتدة تعيد تشكيل العلبقة بين الإنساف 

نصهار كالعالم؟ الوركد الػتػي "تراقص الشموع" ىنا لا تعبر عن جماؿ خارجي، بل عن حالة من الا
 الوجودم، حيث تػتحد الركح بالمحيط في لحظة تػتلبشى فيها الفواصل بين الفردم كالكوني. 

باشراحيل لا يقدـ الجماؿ كحالة استاتػيكية، بل كحركة مستمرة تػنبع من الذات كتعود إليها عبر 
كجودية الطبيعة. فالربيع الذم "ييحتضن"، كالورد الذم "ييراقص"، ليسا مجرد صور، بل حالات 

تطرح تساؤلان فلسفينا: ىل الجماؿ ىو انعكاس لحالة داخلية، أـ أنو قوة تػندمج مع الكوف لػتخلق 
 تجربة تػتجاكز حدكد الذات؟ 

بهذا المعنى، تػتحوؿ القصيدة إلى فضاء شعرم متجدد، حيث يصبح الجماؿ ظاىرة متحولة تجمع 
وص في ىذه العوالم الجمالية، ليكتشف أف بين الدىشة كالػتأمل. يدعو باشراحيل القارئ إلى الغ

الجماؿ لا يمكن الإمساؾ بو كجوىر ثابت، بل ىو دائم الانفلبت، يستدعي الحواس ليقودىا إلى 
 عالم من الدىشة الػتػي تعيد تشكيل علبقتػنا بالعالم من حولنا.. 

الجماؿ، محققنا  يمكننا القوؿ إف شعر باشراحيل يعيد للقارئ الإحساس بالدىشة كالامتلبء أماـ
 بذلك ما كصفو باشلبر بػ"شعرية الانفتاح على الحياة".

 جماليات البناء الفني في قصيدتػي "أجمل النساء" ك"جماؿ سماكم"  -ٔ
الشعر ىو نبض اللغة كركحها الحية، كىو الهمس الذم يأخذ القارئ من عتبة الواقع إلى عوالم 
الحلم كالػتخييل. يفتح الشاعر الدكتور عبدالله باشراحيل في قصيدتػي "أجمل النساء" ك"جماؿ 
سماكم"، نوافذ على مشهدين شعريين يختزلاف قيم الجماؿ كالعشق، حيث يصبح الشعر مرآة 

حساسنا إنسانينا عميقنا ممزكجنا بعناصر فنية متقنة. سنحاكؿ في ىذا العنصر مقاربة تعكس إ
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خصوصيات البناء الفني للقصيدتػين للوقوؼ على ما يمكن اعتباره سمات فنية تميز شعرية الدكتور 
 عبدالله باشراحيل .

 
: الشكل العاـ   الوزف كالقافية كالعنواف:  –أكلان

ا للشكل العاـ للقصيدة، عند العناصر الجوىرية الػتػي تجعل النص سنحاكؿ الوقوؼ في تحليلن
الشعرم كحدة متكاملة تجمع بين العمق الفني كالجماؿ اللغوم. يظهر الشكل في قصيدتػي "أجمل 
النساء" ك"جماؿ سماكم"، كمعمار فني ييعبر عن تػناغم داخلي بين الوزف، القافية، كالعنواف، كىو ما 

 شعرم حضورنا متماسكنا كمنفتحنا على الػتأكيل.يخلق داخل النص ال
 
 . الوزف: ُ

اف الوزف ىو العمود الفقرم للشعر، لكونو يضفي إيقاعنا موسيقينا يحقق الانسجاـ بين الشعور 
كالػتعبير. تػنحو قصيدة "أجمل النساء" نحو الحرية الشعرية من خلبؿ خركجها عن قيود البحور 

لبت خفيفة كمتغيرة تػتماشى مع تدفق العاطفة الحميمية، كما يظهر في الػتقليدية، لػتعتمد على تفعي
 قولو: 

 "تػنقبت حبيبتػي بالشمس كالقمر " 
 "كي لا يراىا غير خافقي "

الػتػي تبنت النهج نفسو، حيث يقوؿ في قصيدة  محمود دركيشتشبو ىذه الموسيقى الحرة قصائد 
 الحماـ":  " يطير

 عدم لي الارض كي استريحأ"
 حبك حتى الػتعب" أني إف

فالػتحرر من الوزف الصارـ يعكس في الحالػتػين انسيابية المشاعر الػتػي لا تقبل الحصار أك القوالب 
 الجاىزة.

أما قصيدة "جماؿ سماكم"، فهي أقرب إلى البناء العمودم الكلبسيكي، إذ تعتمد على بحر متزف 
 ت: ييظهر اعتزاز الشاعر بالأصالة، كما يظهر في البي
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 كرد الخدكد سقتو من دمها"          "أحلى من العناب في فمها 
 يستدعي ىذا الانتظاـ في الوزف ركح الشعر العربي الػتقليدم، كقوؿ المتػنبي: 

 دكف النجوـ بما  تقنع   فلب           "إذا غامرتى في شرؼو مركـ               
 كطعم الموت في أمر عظيم "           فطعم الموت في أمر حقير              

يعكس كلب النصين رؤيتػين فنيتػين؛ الأكلى تػتحرر لػتصنع انطباعنا عفوينا، كالثانية تػتشبث بأصالػتها 
 لػتؤكد قوة الجماؿ الكلبسيكي.

 
 . القافية: ِ

ليست القافية في الشعر مجرد أداة إيقاعية، بل ىي ختم لكل بيت ييغلق عليو معناه كييفتح معو باب 
 جديد للػتأكيل. 

في قصيدة "أجمل النساء"، تػتػنوع القافية بين الحركؼ، بما يخلق مركنة تػناسب موضوع الحب 
 كتجدد المشاعر، كما في قولو: 

 كالعشق بالنظر "
 يا أجمل النساء يا طفلة أرؽ من نسائم السحر" 

 يشبو الػتػنوع ىنا ما نجده في شعر محمود دركيش، الذم يقوؿ في "حضرة الغياب": 
 في حضرة الغياب "

 يغدك الحضور غيابنا." 
 أما في "جماؿ سماكم"، فنجد الػتزامنا صارمنا بقافية موحدة تضفي جرسنا موسيقينا منتظمنا، كما في: 

 بحر السماءً زىا بلونهما           نظرت   اذا   عينيها  "كبريق             

 مثل الملبئك في ترسُّمها"          صعب اذا ماجئتي اكصفها              

ف ىذا الػتماسك يجعل النص أقرب إلى قصائد أمير الشعراء أحمد شوقي، مثل قولو في قصيدة إ
 "سلوا قلبي": 

 لعلَّ على الجماؿً لو عتابا"           "سىليوا قلبي غداة سىلبى كتابا 
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ليست القافية ىنا قافية جمالية فقط، بل ىي أداة تؤطر الإيقاع الكلبسيكي الذم يعكس ثبات 
 المشاعر كسط ترددات الحياة.

 
 . العنواف:ّ
ك عتبتو كيشكل عادة أكؿ تماس بين القارئ كالقصيدة. يبرز العنواف في أف العنواف ىو بوابة النص إ 

 النصين، كإطار جمالي كمعنوم يوجو القارئ نحو فهم عميق للػتجربة الشعرية. 
بسيطنا كمباشرنا، لكنو يحمل عمقنا كبيرنا.  في قصيدة "أجمل النساء"، يأتػي العنواف "أجمل النساء" -

ى، بل ىي رمز للجماؿ المطلق الذم يضيء الحياة، كما يتردد في متػن فليست المرأة ىنا مجرد أنث
 القصيدة: 

 "دعي الزماف فيك يفتػتػن"  
يشبو ىذا العنواف عناكين محمود دركيش مثل "أحبكً أك لا أحبكً"، حيث البساطة الظاىرة تخفي 

 مشاعر مركبة كدلالات لا نهائية.
يرفع الجماؿ إلى مرتبة كونية، ليصبح  ؿ سماكم"أما في "جماؿ سماكم"، فإف العنواف "جما -

الجماؿ ذاتو ىو الغاية كالوسيلة. كىو ما يجعلو يتجاكز المعنى الفردم ليصل إلى أبعاد فلسفية 
 شاملة. يظهر ىذا العنواف في متػن النص في أبيات مثل: 

 "ىي كالشموس رنت لملهمها"  
ما امتداد للمعاني الػتػي تحملها القصيدتاف، العنواناف، إذف، ليسا مجرد إشارة موضوعية، بل ى

 أمل كالقراءة العميقة.يضفياف على النص بعدنا جمالينا يستدعي الػت
 يمكن اف نستخلص في ختاـ ىذا العنصر ما يلي:

*إذا ما كضعنا النصين في سياؽ الشعر العربي الأعم، نجد أف الدكتور عبدالله باشراحيل قد جمع  
بين انسيابية الحب عند نزار قباني، كالػتأملبت الكونية عند أدكنيس، كالأصالة الإيقاعية عند أحمد 

 شوقي. 
 و: من نزار قباني، استلهم الإحساس بالحب كعاطفة حرة متدفقة، كما في قول -
 "ىاتػي يديك نحضن الربيع" 
 كمن أدكنيس، أخذ رؤية الجماؿ كحالة تػتجاكز الحواس لػتصل إلى المعنى الكوني:  -
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 "حازت جماؿ الأرض أجمعو"  
 كمن شوقي، كرث البناء العمودم المتماسك الذم يحتفي بإيقاع الكلمة:  -

 مها"نخل العراؽ سما بمقد             "في قدىا الممشوؽ يشبهها 
ليست ىذه النصوص تعبيرنا عن تجربة فردية فقط، بل ىي امتداد لػتجربة الشعر العربي بما يجعل 

ا للػتواصل بين الأجياؿ الشعرية.   من قصائد باشراحيل تجسيدن
*الوزف كالقافية كالعنواف في قصيدتػي "أجمل النساء" "جماؿ سماكم" ليست مجرد عناصر شكلية، 

صوص تحتفي بالجماؿ في أبعاده المختلفة. فبين الحرية الإيقاعية كالأصالة بل ىي لبنات في بناء ن
الكلبسيكية، كبين العناكين الػتػي تقود القارئ إلى تأمل عميق، يقف الدكتور عبدالله باشراحيل في 

 نقطة تجمع بين القديم كالجديد، ليقدـ لنا شعرنا يحمل في ركحو عبق الػتراث ككىج الحداثة.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ثانيا: الػتحليل المعجمي كالإيقاعي كالصورة الشعرية:
ييمثل الػتحليل المعجمي كالإيقاعي كالصورة الشعرية صميم العمل الأدبي الذم تػتجلى فيو قوة 
الشاعر في صياغة المعنى كالجماؿ. نجد ىذه العناصر حاضرة بقوة في قصيدتػي "أجمل النساء" 

المعاني كالإيقاع كالصور الشعرية في نسيج يزخر بالػتأمل ك"جماؿ سماكم"، حيث تػتكامل 
 كالرىافة.
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 . الػتحليل المعجمي: ُ

ينبني المعجم الشعرم في كلب النصين على لغة غنية بالإيحاءات العاطفية كالجمالية، مما يخلق 
 عالمنا شعرينا ينبض بالحياة. 

 عة كالعناصر الكونية، مثل: نجد في "أجمل النساء"، قاموسنا شعرينا يركز على الطبي -
 تػنقبت حبيبتػي بالشمس كالقمر" " 
 "دعي الزماف فيك يفتػتػن" 

تيشير ىذه المفردات إلى تصور المرأة كجزء من الكوف، تلبس معاني الشمس كالقمر كالزماف كأنها 
لبقة حوؿ الع تػتجاكز حدكد الجسد إلى الأفق المطلق. ىنا، يتقاطع النص مع رؤية محمود دركيش،

 كثر": أحبك أبين الطبيعة كالإنساف بشكل ركحي كجمالي عميق كما في قولو في قصيدة "
 "كأنت الثرل كالسماء، كقلبك أخضر"
 ."يداؾ خمائل، كنسيمك عنبر"
 أما في "جماؿ سماكم"، فالمعجم يمتاز بكثافة الػتعبيرات الحسية كالجمالية:  -

 الخدكد سقتو من دمها"كرد            "أحلى من العناب في فمها 
تضع ىذه الصور الجماؿ الإنساني في مرتبة سامية تػتماىى مع الطبيعة الخصبة. تستدعي المفردات 

 ىنا دلالات حسية قوية، تيذكٌر ببلبغة الشاعر امرئ القيس، الذم يقوؿ: 
 تمتعتي من لهوو بها غير معجلً."           "كبيضة خدرو لا ييراـ خباؤىا 

 
 ع الخارجي كالداخلي: . الإيقا ِ

يتوزع الإيقاع في القصيدتػين بين الخارجي )الوزف كالقافية( كالداخلي )الإيقاع النفسي كالمعنوم(، 
 ما يعكس تػناغم النص مع موضوعاتو. 

في "أجمل النساء"، يوظٌف الشاعر مركنة الإيقاع الخارجي بحرفية، متأرجحنا بين تفعيلبت متباينة 
 تيجسد تدفق المشاعر، محاكينا بذلك النبض العفوم للحب كالموسيقى الداخلية للوجداف: 

 " ىاتػي يديك نحضن الربيع  
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 ككردؾ البديع حولنا ييراقص الشموع"  
قي تأثير الشعر الحديث الذم يمنح الأكلوية للمعنى كللػتجربة الشعورية يعكس ىذا الػتدفق الموسي

العميقة، متجاكزنا القيود الصارمة للوزف الػتقليدم، مما يتػيح فضاءن إبداعينا أرحب للػتعبير الجمالي 
ي كنجد مثالان بارزنا على ذلك في شعر نزار قباني، الذم يعبر عن عمق الػتجربة الإنسانية ف كالرمزم.
 :لا أنت"، حيث يقوؿإقصيدتو "

 كاحتملػت حماقتػي عشرة أعواـ كما احتملػت"         "أشهد ألا امرأة أتقنت اللعبة إلا أنت
 ما في قصيدة"جماؿ سماكم"، فيتسم الإيقاع الخارجي بالثبات الكلبسيكي: أ 
 ا" ػػهػػػػقدمػمػػػب       ماػػس     راؽػعػػال     ل ػػنخ         هها ػػشبػػي   وؽ ػشػػالمم   قدىا "في  

يخلق الإيقاع ىنا إحساسنا بالثبات كالعظمة، ميستحضرنا الركح الموسيقية للشعر العمودم الػتقليدم 
 بكل جلبلو.

أما الإيقاع الداخلي في القصيدتػين، فهو مرآة لحالة كجدانية عميقة. ففي "أجمل النساء"، يعكس 
العاطفة، بينما في "جماؿ سماكم"، فيتسم الإيقاع بالإعجاب الإيقاع الداخلي حميمية كانصهار 

 الجمالي كالدىشة الػتػي تلبمس الركح.
 
 . الصورة الشعرية: ّ
 ف الصورة الشعرية ىي النسيج الذم يربط بين الكلمات كالإيقاع، كىي تيبرز رؤية الشاعر للعالم.إ

 الإنساف كالطبيعة: في "أجمل النساء"، ترتكز الصور الشعرية على المزج بين  -
 "كالعشق بالنظر"  
 "دعي الزماف فيك يفتػتػن"  

تفتح ىذه الصور أفقنا تأكيلينا ييمكٌن القارئ من تخيل المرأة ككائن يتجاكز حدكده المادية ليصبح 
 : مثلبن  محمود دركيشرمزنا للحياة الكونية. كىي صور تيحاكي الصور الشعرية الػتػي يستخدمها 

 :ما يستحق الحياة على ىذه الأرض
 نهاية أيلوؿى سيٌدةه تػترؾي الأربعين بكامل مشمشها  

 ساعة الشمس في السجن



 
271 

 غيمه ييقلٌد سًربنا من الكائنات 

المرأة )فلسطين( كرمز للحياة المتجددة، حيث تػتػناغم مع الزمن كالطبيعة  محمود دركيشييجسد 
في صور رمزية تعكس الػتحرر كالػتجدد المستمر. من خلبؿ إشاراتو إلى العمر كالزمن، يربط قباني 
الإنساف بالكوف في حركة لا تػنتهي، ما يجعل المرأة تجسيدنا حينا لركح الحياة كتفاعلها الدائم مع 

 أما في أبيات عبدالله باشراحيل:  لم من حولها.العا

فتيبرز الصور الشعرية المرأة ككائن متأمل كجميل، تػتػناغم مع الزماف بطريقة تػنطوم على السحر 
كالجاذبية. ىنا، ييستخدـ العشق كالصمت كرموز للعلبقة الحميمة بين المرأة كالزمن، مما يعكس 

 طنا بالعاطفة كالركح.رؤية شاعرية للعالم تكوف أكثر ارتبا

ما في "جماؿ سماكم" فنعثر على صور شعرية ترسم الجماؿ الجسدم في أبعاده المثالية، ييصور أ
 فيها الشعر الذىبي كىو يتدلى بحرية كيغرم القلوب في صمتو ساحر. 

 يلفها كىول يغرم بمغرمها"           "يا شعرىا الذىبي منسدلان 
يقونة تجمع بين الجاذبية كالطهرانية. نستطيع أف نجد صدل لهذه ىذه الصورة تجعل من المرأة أ

 الصورة في الشعر الأندلسي، كقوؿ ابن زيدكف: 
 كالأفق طلقه ككجو الأرضً قد راقا."        "إني ذكرتيكً بالزىراء مشتاقنا                

الشعرية في القصيدتػين كونها أدكات كصفية، لػتصبح أدكات فلسفية تعبر عن  كبذلك تػتجاكز الصور
 رؤية الشاعر للجماؿ كالحب. 

 
فيو حدكد الوصف المباشر للجماؿ  تيشكل الصور الشعرية في النصين فضاءن تأكيلينا كاسعنا، تػتجاكز

في "أجمل النساء"، يقترب لػتفتح آفاقنا فلسفية عميقة، تيعيد تعريف العلبقة بين الجماؿ كالوجود. 
النص من مقاربة أفلبطوف للجماؿ الميطلق، حين ييصور الحبيبة كرمزو يتجاكز حدكد الملموس 
ليعكس مثالان سامينا للجماؿ. يتػيح ىذا الػتجريد للقارئ رؤية الحبيبة كفكرة كونية، تػتجاكز الوصف 

ا للجماؿ المثالي الذم يستدعي الػتأمل  في معناه الخالد.  الحسي لػتصبح تجسيدن
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(، حيث ُْأما في "جماؿ سماكم"، فتيحاكي الصور الرؤية الأرسطية للجماؿ المرتبط بالحواس )
 تيركز على الػتفاصيل الحسية الملموسة الػتػي تػنبض بالحياة كالدىشة. في البيت: 

 بحر السماء زىا بلونهما"           "كبريق عينيها إذا نظرت 
لحبيبة من خلبؿ اتساؽ عناصرىا مع مظاىر الطبيعة، ليعكس رؤية تحتفي يجسد الشاعر جماؿ ا

بالجماؿ الجسدم كامتداد للجماؿ الكوني. ىنا، لا يكتفي النص بتوثيق الحواس، بل يفتح أفقنا 
 تأكيلينا يجعل من الحبيبة جزءنا من إيقاع الطبيعة كجمالها. 

لق توازف بين المثالي كالمحسوس، إذ يدمج تكمن الإضافة الػتػي يقدمها الشاعر في النصين في خ
بين الأفلبطونية كالأرسطية في مقاربة صورة الجماؿ، ليمنح القارئ تجربة متعددة الأبعاد. ىذا 
المزج بين الرؤل يعمق المعنى الرمزم للصورة الشعرية، كيجعلها أداة لفهم الجماؿ كفكرة تػتراكح 

ػتأكيلية للنص كييعيد تعريف الجماؿ بأبعاده الإنسانية بين الحسي كالمطلق، مما يثرم الػتجربة ال
 كالكونية.

بهذا يكشف الػتحليل المعجمي كالإيقاعي كالصورة الشعرية في قصيدتػي "أجمل النساء" ك"جماؿ 
سماكم" عن قدرة "عبدالله باشراحيل" على خلق عالم شعرم يجمع بين الحداثة كالأصالة: 

ينساب كالموسيقى، كالصور تػنقل القارئ إلى عوالم تػتجاكز حدكد  الكلمات تػنبض بالحياة، الإيقاع
الواقع، مما يجعل من النصوص نموذجنا حينا للشعر الذم يمزج بين الجماؿ الإنساني كالجلبؿ 

 الكوني. 
 
 
 
 

 الوحدة الموضوعية كالانسجاـ:  –ثالثا :البناء الفني 
تيمثٌل الوحدة الموضوعية كالانسجاـ ركنين أساسيين في البناء الفني لأم عمل شعرم، كىما معياراف 
يختبراف قدرة الشاعر على المزج بين جماليات الشكل كالمضموف في إطار تجربة فنية متكاملة. 

شعرية كفي قصيدتػي "أجمل النساء" ك"جماؿ سماكم"، يظهر عبدالله باشراحيل كصانع ماىر لبنية 
 تػنبض بتماسكها العضوم، حيث تػتضافر العناصر الفنية كالدلالية لػتقديم تجربة جمالية متفردة. 
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 الوحدة الموضوعية: ترابط الموضوع بين الحب كالجماؿ  - ُ

يتجلى مفهوـ الوحدة الموضوعية بوضوح في قصيدة "أجمل النساء"، إذ تػنطلق الػتجربة من بؤرة 
في تصوير المرأة كرمز للكينونة المثالية، حيث يربط الشاعر بين الأنوثة  شعورية موحدة تػتمثل

 كالطبيعة في نسيج كاحد. يقوؿ: 
 كي لا يراىا غير خافقي"             "تػنقبت حبيبتػي بالشمسً كالقمر 

ىنا، ييحوٌؿ الشاعر المرأة إلى كياف كوني يتجاكز حدكد الإنساف ليلػتحم بعناصر الوجود الكبرل، 
ىو ما يذكٌر برؤية "غاستوف باشلبر" في "جماليات المكاف"، حيث ييبرز كيف يمكن للشاعر أف ك 

  ييشكٌل فضاءن داخلينا تػتلبقى فيو الذات مع العالم الخارجي.
أما في قصيدة "جماؿ سماكم"، فإف الوحدة الموضوعية تظل كفية لذات الموضوع )المرأة 

ا ميتافيزيقينا أكثر تجريدنا:   كالجماؿ(، لكنها تأخذ بعدن
 كرد الخدكد سقتو من دمها"             "أحلى من العينابً في فمها 

لمطلق، كىو ما ييبرز قدرة ىنا، ليست المرأة مجرد كياف جسدم، بل ىي رمز للخلود كالجماؿ ا
 الشاعر على استثمار الرموز الطبيعية لػتكثيف الدلالات. 

 
 الانسجاـ الفني: الػتماسك النصي بين الصورة كالإيقاع: - ِ

ييظهر عبدالله باشراحيل براعة في تحقيق الانسجاـ بين الصور الشعرية كالإيقاع النصي، مما ييضفي 
الػتآلف. ككفقنا لػ"عبد القاىر الجرجاني" في "دلائل الإعجاز"، فإف على القصائد إحساسنا داخلينا ب

الػتماسك النصي يعتمد على "حسن النظم"، أم طريقة ترتػيب الألفاظ بما ييبرز المعاني، كىو ما 
 في "أجمل النساء":  يتجلى في قوؿ الشاعر

 نصغي إلى العنادؿً الػتػي غنَّت على فنن"               "دعي الزماف فيكً يفتػتػن 
ىنا، ينتقل الشاعر بسلبسة من تصوير المرأة إلى كصف الزماف كالطبيعة، مما يخلق انسجامنا بين 

 الذات الشاعرة كالعالم الخارجي.
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 بناء الصور كدلالاتها:  - ّ
بيعة كإعادة تشكيلها. يميل الشاعر في النصين إلى بناء صور شعرية جديدة ترتكز على استلهاـ الط

 يقوؿ في قصيدة "جماؿ سماكم": 
 نخل العراؽ سما بمقدمها"            "في قدىا الممشوؽ ييشبهها 

ليست الصورة ىنا كصفية فقط، بل تحمل في طياتها دلالة على الأصالة كالجلبؿ، حيث يستدعي 
ار الشعرم" الذم أشار إليو النخيل كرمز للثبات كالعراقة. كىو أسلوب ييبرز جانبنا من "الابتك

( حيث أكد أف الػتجديد في الشعر يكمن في خلق صور جديدة تػنبثق من ُٓ"صلبح فضل ")
 الػتجربة الذاتػية.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الجدة في البناء الفني عند عبدالله باشراحيل 
يمثل شعر عبدالله باشراحيل تجربة فريدة تػتسم بالجدة كالػتجديد في البناء الفني، إذ يعيد صياغة 
جماليات الشعر العربي بطريقة تجمع بين الأصالة كالحداثة، كتدمج بين تقاليد الشعر العربي القديم 
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"جماؿ كرؤية معاصرة متجددة. تظهر ىذه الجدة بشكل لافت في قصيدتػي "أجمل النساء" ك
 سماكم"، حيث يتفرد باشراحيل في بناء نص شعرم متماسك يحمل أبعادنا فلسفية كجمالية.

 

: الوحدة الموضوعية كالػتػناغم بين الأجزاء:   أكلان
تػتجلى الجدة في البناء الفني عند باشراحيل أكلان في الوحدة الموضوعية الػتػي تربط بين أجزاء 

خط متصل دكف انقطاع أك تشتػيت. في قصيدة "أجمل النساء"،  القصيدة، تػنساب فيها الأبيات في
تػتلبحم الصور كالمشاىد لػتخدـ فكرة محورية كىي تمجيد الحبيبة كتصويرىا كرمز للجماؿ 

 يراىا غير خافقي كالعشق بالنظر." كي لا         "تػنقبت حبيبتػي بالشمسً كالقمر  المطلق: 
يكية مثل قصائد "عنترة بن شداد"، الذم كاف يربط بين عناصر تذكرنا ىذه الوحدة بالقصائد الكلبس

ف" باشراحيل" يضيف بعدنا أكثر حداثة من خلبؿ أالطبيعة كشخصية محبوبتو في كحدة عضوية، غير 
 تحويل الحبيبة إلى محور كوني ترتبط بو كل عناصر الوجود.

 

 ثانينا: الصور الشعرية المبتكرة: 
تبرز في شعر باشراحيل قدرة مدىشة على بناء صور شعرية مبتكرة كمتفردة، تمزج بين الػتشبيو 
كالاستعارة كتيظهر قدرة الشاعر على الػتقاط الػتفاصيل الدقيقة للجماؿ. نجد مثالان على ذلك في 

 قصيدة "جماؿ سماكم": 
 "بحر السماءً زىا بلونهما."

ا كونينا، تػتماىى فيو مع الطبيعة لػتصبح جزءنا من جماؿ العالم،   تضيف ىذه الصورة إلى الحبيبة بعدن
كىو ما ييذكرنا بالصور الشعرية في قصائد "ابن زيدكف"، الذم ربط بين الحبيبة كالطبيعة في مشاىد 
تػنبض بالحياة. كمع ذلك، فإف باشراحيل يتجاكز مجرد الػتشبيو ليصل إلى نوع من الػتكامل بين 

 حيث تصبح الحبيبة ذات حضور كوني يجسد فكرة الجماؿ في أبهى صوره.  الإنساف كالطبيعة،
 

 ثالثنا: الػتجديد الإيقاعي كتوظيف الموسيقى الداخلية: 
من أبرز ملبمح الجدة في البناء الفني عند باشراحيل استخدامو للئيقاع بطريقة تخدـ المعنى كتضفي 

ل النساء" يتغير الايقاع بين الابيات ليتػناسب مع على النص طابعنا موسيقينا داخلينا. في قصيدة "أجم
 الحالة الشعورية في كل مقطع: 
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 "دعي الزماف فيكً يفتػتػن 
 لى العنادؿً الػتػي غنَّت على فنن." إنصغي 

ىذا الػتػنويع الإيقاعي ييحدث توازننا بين ثبات الموسيقى الشعرية كانسيابية الصور، مما يجعل النص 
 أقرب إلى سيمفونية متكاملة. 

 

 رابعنا: استلهاـ الػتراث بلمسة حداثية: 
تظهر جدة باشراحيل جلية في استلهامو للػتراث العربي بأسلوب معاصر، حيث يعيد تشكيل الصور 

ة بما يتػناسب مع الذائقة الحديثة، مضفينا عليها طابعنا شمولينا يعبر عن الجماؿ بوصفو الكلبسيكي
عنوانها "الجماؿ اليعربي" تكاملبن بين الصور  خرل للشاعرأظاىرة كونية كإنسانية. نجد في قصيدة 

وز كونية الػتراثية كالابتكار المعاصر، تػتحوؿ فيو الػتشبيهات المستوحاة من الإرث العربي إلى رم
 تحمل دلالات ثقافية كإنسانية عميقة. 

يستحضر باشراحيل الطبيعة بوصفها انعكاسنا للجماؿ العربي الأصيل، كيعيد صياغة الػتشبيهات 
 الػتقليدية لػتجاكز حدكدىا الزمنية كالمكانية. في كصفو للقد الممشوؽ للحبيبة، يقوؿ: 

 "يتىمىايل 
 القد الرىيفي 

 نَّو غيصنه أك
 تحركيو الرياح 
 من اليمين 

 إلى الشماؿ." 
 يتقاطع ىذا الوصف مع تشبيهو في "جماؿ سماكم" للنخل العراقي الذم يرمز إلى الشموخ 

 كالجماؿ الطبيعي: 
 نخل العراؽ سما بمقدمها."              "في قدىا الممشيوؽ ييشبهها 

اؿ، كىو ما يعكس تأكيلبن ظاىراتػيا يستحضر كلب الػتشبيهين عناصر الطبيعة بوصفها رموزنا للجم
 للجماؿ يتجاكز الوصف السطحي ليبرز العلبقة العميقة بين الإنساف كالطبيعة. 
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لشَّعر"، كعنصر ديناميكي يعبر عن ايمتد ىذا الػتماىي بين الجسد كالطبيعة إلى كصف باشراحيل "
 الجاذبية كالإغراء. يقوؿ في "الجماؿ اليعربي": 

 "كسىواد عينيها 
 غريق الثَّلجً 

 من تحت الجيفيوف 
 كأنَّمىا ليله كصبح 

 كالمشرفي."  جيردا 
 كيضيف في "جماؿ سماكم": 

 يليفُّها كىول ييغرم بميغرمها."                "ياشعرىا الذىبي منسدلان 
ىذا الربط بين الشعر كالجماؿ العربي يظهر قدرة باشراحيل على الاستفادة من الإرث الجمالي 

 الػتقليدم كإعادة تشكيلو بأسلوب يعكس ثراء الهوية العربية كتجددىا. 
كما يستحضر باشراحيل الهوية الثقافية عبر الػتػنوع الذم يجمع في الحبيبة سمات عربية من 

 في "الجماؿ اليعربي": مختلف البيئات، فيقوؿ 
أنػَّهىا:   *"ككى

نيػَّيَّوه      يمى
 كنديَّةه  
 نىجديَّةه  
 مصريَّةه  
 شىاميَّةه  
 تحوم الجماؿى اليعربًي."  
 

يتحوؿ الجماؿ العربي ىنا إلى لوحة فسيفسائية تضم عناصر متباينة تعكس الػتعدد الثقافي كالثراء 
 الحضارم للؤمة العربية. 
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باشراحيل في قدرتو على المزج بين الكلبسيكي كالمعاصر، كتقديم الجماؿ العربي ذف جدة إتػتجلى 
بأسلوب يعبر عن أصالػتو كشموليتو، حيث تػتحوؿ الصور الػتقليدية إلى رموز نابضة بالحياة تيثرم 

 النصوص كتفتح آفاقنا جديدة للػتأكيل الجمالي.
 

 خامسنا: الانتقاؿ من الأنطولوجي إلى الإيتػيقي 
تػتوقف الجدة في البناء الفني عند باشراحيل عند الصور كالإيقاع كاستلهاـ الػتراث، بل تػتجاكز  لا

ذلك إلى تقديم تجربة شعرية تػتحرؾ بين الأنطولوجي )الوجودم( كالإيتػيقي )الأخلبقي(. ففي 
 قصيدة "أجمل النساء"، يبدأ النص بوصف الحبيبة باعتبارىا مصدرنا للجماؿ الوجودم: 

 ػنقبت حبيبتػي بالشمسً كالقمر.""ت
كلكنو يتحوؿ تدريجينا إلى تجربة "إيتػيقية "تقوـ على تقديس العلبقة بين المحب كالمحبوب، 

 كتجسد القيم الإنسانية مثل الوفاء كالحب الخالص: 
 لو تخلد الحياة بيننا 
 لن نشتكي الضجر. 

اشراحيل عمقنا فلسفينا يذكرنا بالشعر ىذا الانتقاؿ بين الأنطولوجي كالإيتػيقي يضفي على شعر ب
 الصوفي عند "ابن عربي"، حيث يتحوؿ الحب إلى تجربة ركحية متكاملة. 

 
 سادسنا: تماسك البناء الفني كعمقو الفلسفي: 

تيظهر قصائد باشراحيل تماسكنا فنينا كاضحنا بين الشكل كالمضموف، حيث تػترابط جميع العناصر 
كاحد كىو الػتعبير عن تجربة الحب كالجماؿ بطريقة تػتسم بالعمق  ببعضها بنيويا لػتحقيق ىدؼ

كالصدؽ. ىذا الػتماسك يبرز في قصيدة "جماؿ سماكم"، حيث تػتكرر الإشارات إلى النور 
 كالسماء كالجماؿ السماكم لخلق حالة من السمو كالارتقاء الشعورم: 

 كعذب مىبسمها."عذب السلبؼ               جمىعو أ"حازت جماؿى الأرضً 
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تحيل ىذه الصورة على رؤية فلسفية للجماؿ باعتباره جزءنا من النظاـ الكوني، كىو ما يربط في 
تصورنا شعر" باشراحيل" بفلسفة الجماؿ عند "أفلبطوف" حيث يصبح الجماؿ كسيلة للبرتقاء 

 بالركح . 
 

مميزة لػتجربتو الشعرية، حيث يمكن اعتبار الجدة في البناء الفني عند عبدالله باشراحيل علبمة 
يمزج بين الػتراث كالحداثة بطريقة مبتكرة تخلق نصنا متماسكنا في شكلو كمعناه. قدرتو على توظيف 
الصور المبتكرة، كالإيقاع المتػناغم، كالرؤية الفلسفية العميقة تجعل شعره نموذجنا فريدنا يعكس تطور 

 لأصيلة.الشعر العربي الحديث مع الحفاظ على جذكره ا
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 خاتمة
يبدع عبدالله باشراحيل في قصيدتػي "أجمل النساء" ك"جماؿ سماكم"، فضاءن شعرينا يتجاكز حدكد 
الوصف الػتقليدم، ليكشف عن تجربة جمالية فلسفية تػتماىى فيها الحبيبة مع الطبيعة كالكوف، 

تداخل الصور الشعرية كرمزية العناصر كيتحوؿ فيها الجماؿ إلى جوىرو كوني ينبض بالحياة. عبر 
الطبيعية، يعيد باشراحيل تعريف مفهوـ الحب كالجماؿ، ليصبحا كسيلة للبرتقاء بالذات كتوحيدىا 

 مع العالم.
 

إف الجماؿ في ىذه النصوص ليس مجرد تجربة حسية أك كصفنا لحالة كجدانية عابرة، بل ىو ظاىرة 
يتحوؿ الحب إلى تجربة كجودية ممتدة، تجمع بين  تػتجاكز الحواس لػتلبمس الأعماؽ، حيث

الحسي كالركحي، بين المرئي كالمخفي، كبين الفاني كالخالد. إنو جماؿ يضع القارئ أماـ تساؤلات 
 لا تػنتهي: ىل الجماؿ انعكاس للعالم الداخلي، أـ أنو طاقة كونية تعيد تشكيل إدراكنا للعالم؟

 
كالصور الشعرية الباىرة، يقدـ باشراحيل نصوصنا مفتوحة على بهذا المزج بين الرمزية الفلسفية 

تعددية الػتأكيل، تدعو القارئ إلى الغوص في أعماؽ الجماؿ الإنساني كالكوني، كتيثرم تجربة 
القراءة بفضاءات جديدة من الدىشة كالػتأمل. إنها قصائد ليست فقط إبداعنا لغوينا، بل ىي رحلةه 

 فهما تجليات للحقيقة الأبدية الػتػي تظل دائمنا عصية على الاكتماؿ.في جوىر الحب كالجماؿ بوص
 
 
 
 
 
 
 
 

 ىوامش
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 :"خالد حسين". ُ
 ( حوؿ "كتابة اللبَُِِ/ُُ/ِٗ) "مدارات كرد"يمكن الاطلبع على مقاؿ خالد حسين )مجلة  -  

 مرئي كزعزعة اليقين كإحداث الحيرة"(
 (:Julia Kristeva) "جوليا كريستػيفا". ِ
كتاب )الرغبة في اللغة: مقاربة سيميائية للؤدب كالفن( يوضح رؤيتها حوؿ السيميائية كالػتفكيك   -  

العلبقات المتبادلة بين  كتحليل النصوص الأدبية. كالػتػناص مصطلح صاغتو جوليا كريستػيفا للئشارة إلى
ػتػي استقى منها نص نص معين كنصوص أخرل، كىي لا تعني تأثير نص في آخر أك تػتبع المصادر ال

تضميناتو من نصوص سابقة، بل تعني تفاعل أنظمة أسلوبية. كتشمل العلبقات الػتػناصية إعادة الػترتػيب، 
 كالإيماء أك الػتلميح المتعلق بالموضوع أك البنية كالػتحويل كالمحاكاة.

كما أف أعمالها حوؿ "الػتػناص" ك"اللغة الشعرية" تػتوفر ضمن دراسات متعددة في كتبها الأخرل مثل   -  
"Revolution in Poetic Language"  الثورة في اللغة الشعرية(، كىي إحدل أبرز المراجع(

 في تحليل الأبعاد اللغوية كالدلالية في النصوص الأدبية. 
 خالد حسين. إحداث الحيرة"مرئي كزعزعة اليقين ك  كتابة اللب( حوؿ  َُِِ/ُُ/ِٗ) "مدارات كرد")مجلة - ّ
 نفس المرجع -ْ
 جوليا كريستػيفا : كتاب )الرغبة في اللغة: مقاربة سيميائية للؤدب كالفن( - ٓ
 (:Ann Jefferson) "آف جفرسوف"( كPeter Scholes) "بيتر شولػتز" -ٔ
 Modern Literary Theory" Aشارؾ كل من شولز كجفرسوف في تحرير كتاب  -  

Comparative Introduction النظرية الأدبية الحديثة: مقدمة مقارنة(، الذم يتػناكؿ أىم( "
مدارس النقد الأدبي المعاصر. يقدـ ىذا الكتاب تعريفات عميقة كتحليلبت للنظرية الأدبية المعاصرة، بما 

 السيميائية، الػتفكيك، كالػتحليل البنيوم.في ذلك 
ىذا الكتاب مرجع أساسي لفهم أصوؿ كأساليب المدارس النقدية الحديثة، كيعتبر مصدرنا ثرينا حوؿ  -  

 ية كالػتفكيك في النصوص الأدبية.تطبيقات السيميائ
 مجرم مشهور بتحليلو -(، ىو عالم لغوم بريطانيStephen Ullmann"ستػيفن أكلماف" ) – ٕ

للعلبقة بين اللغة كالمعنى، خصوصنا في الشعر كالأدب. ركز في أعمالو على كيفية توليد المعاني 
 كالانزياحات الدلالية في النصوص، كاىتم باستكشاؼ الػتأثير النفسي كالجمالي للصورة الشعرية.

 من أبرز كتبو: 
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Semantics: An Introduction to the Science of Meaning دراسة في( "
 علم الدلالة(

"The Principles of Semantics" 
 الكتاب نادم مؤسسة منشورات – العربية الركاية في بين -البين "جمالية :كتاب جدك بن رشيد – ٖ

  َُُِ بالمغرب
" في كتابها "الرغبة في اللغة: مقاربة تطرقت جوليا كريستػيفا إلى فكرة اللغة الشعرية كػ"عنف منظٌم - ٗ

ذ تػناكلػت طبيعة اللغة الشعرية بوصفها أداة تخريبية تػتحدل الحدكد الػتقليدية للغة إ" سيميائية للؤدب كالفن
الوصفية. تشير إلى أف الشعر ينطوم على قوة تفجير دلالي كلغوم، حيث تيوظٌف الػتراكيب كالمجازات 

عبير المباشر، كتدفع القارئ إلى الدخوؿ في حالة من الػتوتر الجمالي، مما يتػيح كالانزياحات لػتجاكز الػت
استكشاؼ معافو تػتجاكز المعنى الظاىرم للنص. تيعد ىذه الأفكار جزءنا من إسهامات كريستػيفا في تطوير 

على تفكيك  السيميائيات كالػتحليل النفسي للؤدب، حيث تػناقش أثر الصور الرمزية كالانزياحات الشعرية
 اللغة كأداة للػتواصل العادم، مما يحوٌلها إلى مساحة كثيفة المعاني كالانفعالات

ف الحياة ليست أ. في ىذا الكتاب يطرح برجسن فكرة  َُٕٗىنرم برجسن "الػتطور الخلبؽ"  – َُ
ادر على فهم الذم يعتبره غير ق ا يتجاكز العقل البشرم حيوين مجرد عملية ميكانيكية بل تػتطلب تفاعلبن 

 طبيعة الحياة الحقيقية.
  َُٕٗ"كليم الميرم" عن دار المعارؼ  "محاكرة المأدبة" ترجمة أفلبطوف: – ُُ
  إيمانويل كانط "نقد ملكة الحكم" - ُِ

ف الأحكاـ الجمالية لا تعتمد على مفاىيم أك أغراض خارجية، بل تػتميز أفي ىذا الكتاب، يرل كانط 
يعتبر كانط أف الجماؿ يثير المتعة دكف أف يكوف مرتبطنا بمنفعة أك حاجة، مما يجعلو بالذاتػية الخالصة. 

 غاية في ذاتو.
 ُْٖٗدار المأموف للنشر –غاستوف باشلبر:"جمالية المكاف" ترجمة غالب ىلسا – ُّ

ضمن سياؽ أكسع يتعلق بالفن، الميتافيزيقا، كالأخلبؽ في عدد من  الجماؿأرسطو تػناكؿ موضوع  - ُْ 
الأعماؿ الػتػي ناقش فيها أرسطو  مؤلفاتو، لكنو لم يفرد كتابنا محددنا يتػناكؿ الجماؿ كموضوع مستقل. أبرز

 كتاب الميتافيزيقا.–كتاب الأخلبؽ النيقوماخية   –موضوع الجماؿ بشكل غير مباشر:كتاب فن الشعر 
  (ُِٗٗصلبح فضل" في "بلبغة الخطاب كعلم النص"،) سلسلة عالم المعرفة "- ُٓ
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 "سًٍٍاء انخضحٍت وانصزاع: حأبٍٍُت انذاث
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 "بسًت باكٍت " 

 للشاعر 

 عبد الله باشراحيل

 

كدعٍ بيكىائيٍ على نفسي يؤبػّْنينًي زمني من  ضقٍتي  فإني  لشأنًيٍ  دعني 

كليس كلُّ ضحوؾو ناعمان كىىنًيٍ  مىعًي  بكيتى   آلامًي ػػك    ألًمٍتى    وػػػػػفل

أسٍعدتي فيوً من استقول على كىني جىلو ػػػػػػػػعى   لى ػػػػػػػػػػػع  يوً ػػػػػأيقىضّْ   ران ػػػػعم  لًله 

ككالسىمىاءً متى أصٍفيو ككالميزيفً  ان ػػبػميرٍتػىهى  الباسً   حينى   كالليثً    قد كينتي 

(ابني ذًم يزىفً )وتًي كلا يرتضًي جىدّْم ػػم لّْفينًيػييكى  و ػػػػػػل حتى  ضَّيمى ػال أرتضي  لا 

أكاسي كلَّ ميمٍتىحىنً .. كلا بًجىاىًي  ريهي ػػػػػػػأذٍخى  تي ػػػػنٍ ػػػكي   اؿو ػػػػبًمى    نُّ ػػػأضً   كلا 

قى   ذٍؿً ػػػالبى   يرً ػػػػغى ػػػب   الحياةى  أرل  لقىدٍرً نػىفٍسو تىحيوزي القىدٍرى بالمًنىنً  صىةن ػػمنػٍ

ىـ ػػػال  إفَّ  ييجٍزىكفى دىكمىان على الإحسافً بالحىسىنً  هيمٍ ػػػطٍرىتي ػػػفً   ثىارً ػػالإي  لى ػػػػع كًرا

عند الذم رزًٍقيوي ماضاؽى كىٍوى غىنًيٍ  مىنٍزلًىةن   يػيعٍلًيكى   ذم ػػػػػال إلاَّ  اؿي ػػػالم ا ػػمى 

ؽً كالفًطىنً  فيَّأهي ػػػػتى   ضٍلو ػػػفى    على  ودي ػػػػػحي ػػالجى   اػػػكم إلاَّ العديمي من الأخلبى

قٍتػيليني  جىرىًىا ػػػخًنٍ ػػػبً    لٍبًيػػػق تٍ ػػػػى طىعىن الَّتًيٍ   كى ػػتلً فىدَّيتػيهىا بدميٍ جىاءتٍ لتًػى
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 تأبينية الذات
 سيمياء التضحية كالصراع

 قراءة سيميائية ك تفكيكية لقصيدة

 
 القصيدة بين السيميائية كالتفكيكية : مدخل

 "بسمة باكية"استكشاؼ أبعاد 
نص شعرم يتجاكز الشاعر مجرد التعبير عن ذاتو ليخلق نصنا يتحدل قارئو، يتحوؿ إلى في كل 

 .فضاء ديناميكي تنبثق منو أسئلة تتطلب أدكات تحليلية متنوعة لفهم أبعاده
للشاعر عبد الله باشراحيل مجرد عمل أدبي؛ إنها لحظة إبداعية تجسد " بسمة باكية"ليست قصيدة 

كالصراع الداخلي للئنساف، بما يجعلها مجالان مثالينا للقراءة السيميائية الاغتراب الوجودم 
 .كالتفكيكية

فكيف يمكننا الإمساؾ بالدلالات التي تتقافز بين ثنايا النص؟ كلماذا تتفلت المعاني كلما اقتربنا 
د التفكيكية منها؟ أيجدر بنا أف نتخذ من السيميائية أداة لفك العلبمات الرمزية في القصيدة أـ نعتم

 لكشف انكساراتها الداخلية؟
تقدـ القراءة السيميائية للنص الشعرم كسيلة لفهم بنيتو الدلالية من خلبؿ تفكيك علبماتو كرموزه 

من خلبؿ عنوانها كعلبمة رمزية " بسمة باكية"تبرز قصيدة .التي تيعدٌ بمثابة مفاتيح لفهم عالم النص
التي ترمز " الباكية"التي تحمل دلالة الفرح مع " البسمة"ها مشحونة بثنائيات متناقضة، تلتقي  في

إلى الحزف، ك ىو ما يجعل من  العنواف نفسو اختزالا لصورة صراع الإنساف مع ذاتو ،مع العالم 
 .كالزماف

فلب تكتفي بالوقوؼ عند . تكشف السيميائية عن ىذه التناقضات بوصفها جوىر النص الشعرم
 .ا إلى الكشف عن كيفية توليدىا للدلالاتظاىر العلبمات بل تتعداى
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عن تمزؽ الذات بين القوة الظاىرة " كنت كاليث حين البأس مرتهبنا"يعبٌر المقطع : مثاؿ على ذلك
فهذه العبارة تتجاكز المعنى الظاىر لتصبح علبمة رمزية تعبر عن ىشاشة الإنساف . كالخوؼ الباطني
 .رغم مظاىر القوة

القراءة السيميائية بالعلبقات الداخلية بين مكونات النص مثل الصور علبكة على ذلك، تهتم 
فالقصيدة تمثل انعكاسنا للذات . الشعرية كالألفاظ ككيفية ارتباطها بالفضاء الثقافي الذم ينتجها

 .التي تبحث عن توازف مستحيل في عالم مليء بالتناقضات
بنية المعاني، فإف التفكيكية تأخذ  إذا كانت السيميائية تسعى إلى فك العلبمات كالكشف عن

 .النص إلى مستول آخر من التحليل، تهتم  فيو بكشف الفجوات كالتناقضات الداخلية فيو
نموذجنا مثالينا لنص متشظٍّ يحتضن تناقضاتو كيقاكـ أم محاكلة لتثبيت " بسمة باكية"تقدـ قصيدة 

ليست مجرد تعبير عن ازدكاجية المشاعر، " باكية/بسمة"تكشف التفكيكية أف الثنائية الضدية .معناه
بل ىي انعكاس لصراع داخلي ييترجم حالة تشظو كتمزؽ ك انكسار، حيث تتلبشى  الثباتية كتتولد 

 .داخل بنيتها معافو متصارعة 
ىل تعمل البسمة كقناع ييجمٌل البكاء : ىذه الثنائية ليست مستقرة، بل تفتح أفقنا لتساؤلات عميقة

ـ الحزف في صورة مغايرة تخفي ملبمحو الحقيقية؟ أـ أف البكاء يتغلغل في البسمة كييخفيو، لتقدٌ 
نفسها، ينحت حضوره داخلها كيعيد تشكيل طبيعتها، لتصبح مشحونة بآثار الحزف كمفعمة بتناقض 

 الفرح كالألم في آفو كاحد؟
مفتوح على  كما تسعى التفكيكية إلى تعرية ىذه الانزياحات الدلالية، لتظهر النص كفضاء

، الذم يبدك بسيطا لكنو يفتح الباب "ضقت من زمني"مثل مقطع : احتمالات متعددة للدلالات
ىل الزمن ىنا رمز للواقع القاسي؟ أـ ىو الذات نفسها كقد استشعرت . أماـ تأكيلبت لا حصر لها

 .الاغتراب في عالمها؟

 
 :القصيدة كنص حداثي مفتوح: بين السيميائية كالتفكيكية
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إمكانية رؤية النص الشعرم من " بسمة باكية"يتيح لنا الجمع بين السيميائية كالتفكيكية في قراءة 
إذ تكشف القراءة السيميائية عن التراكيب الرمزية كالبنية الدلالية للنص، بينما تقوٌض . زكايا متعددة

 .التفكيكية ىذه البنية لتكشف عن ىشاشتها كانفتاحها على التأكيلبت
نت السيميائية ترل النص بنية رمزية تسعى لفهم العلبقات الدلالية، فإف التفكيكية ترل ىذه إذا كا

تيفهم سيميائينا كرمز للبزدكاجية، بينما تفكيكينا " البسمة الباكية. "البنية كمساحة تشظٍّ كصراع داخلي
 .تنكشف كمؤشر على صراع لا يمكن حلو بين الذات كالآخر

 :ةالقصيدة كاختبار للحداث
حدكد الشعر التقليدم لتصبح نصنا حداثينا يتحدل القارئ بمعانيو " بسمة باكية"تتجاكز قصيدة 

فهي ليست مجرد فضاء للتعبير عن الذات، بل ىي نص يختبر القارئ في محاكلتو . المتشظية
 .للئمساؾ بمعناه المتملص

ضركرة لفهم ىذا النص  بهذا، تصبح القراءة السيميائية كالتفكيكية لا مجرد أدكات نقدية بل
النص ىنا ىو انعكاس لأزمة الإنساف العربي الذم يجد نفسو محاصرنا بين قول متناقضة؛ . المركب

 .بين الحاضر الذم يضيق عليو كالماضي الذم يطارده
نصنا حينا، مفتوحنا على قراءات لا نهائية، تتشابك فيها الرموز كتتعارض " بسمة باكية"تظل قصيدة 

إنها نص يدفعنا الى . كشف عن جماؿ الشعر بوصفو فضاءن للتساؤؿ الفلسفي كالإنسانيالمعاني لت
 .التفكير، إلى التأمل، كإعادة النظر في علبقتنا بالذات كالعالم

 
 
 
 
 
 

 ":بسمة باكية"القراءة السيميائية لقصيدة -ُ
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الذات كالآخر، كبين لعبد الله بن محمد باشراحيل ىي نسيج شعرم يمزج بين " بسمة باكية"قصيدة 
القيم الراسخة كالألم المتجدد، مستعيرنا من اللغة قوة رمزية تجعل من كل كلمة فيها نافذة تفتح 

 .على عوالم من الدلالات المتشابكة

 :العنواف بوصفو علبمة كبرل. ُ
كالصفاء، من كلمتين تحملبف تناقضنا شديدنا، فالبسمة علبمة للفرح " بسمة باكية"يتألف العنواف 

يرسم ىذا التوتر في العنواف المشهد الأساسي للقصيدة، .بينما البكاء علبمة للحزف كالانكسار
ككأفٌ البسمة . حيث تسكن النفس في منطقة رمادية تجمع بين الفرح الظاىرم كالألم الداخلي

لدخوؿ عالم ليست إلا غطاءن شفافنا ييخفي دمعنا متدفقنا لا ييرل، فيكوف العنواف بذلك مفتاحنا 
 .الشاعر، حيث تحكم الازدكاجية الشعور كالوجود

 :الذات الممزقة بين القوة كالهواف. ِ
 "دعني لشأني فإني ضقت من زمني"

 

ييظهر الشاعرفي ىذين البيتين، ذاتنا متمردة على الواقع، لكنها " كدع بكائي على نفسي يؤبنني 
يحمل دلالة رفض الآخر، ككأف الشاعر يريد  ىي نداء احتجاجي" دعني لشأني. "مغلوبة على أمرىا

، "بكائي على نفسي"لكنو سرعاف ما يفتح نافذة على الداخل عبر . أف يعتزؿ دائرة الزماف كالمكاف
ليعلن عن حالة من التأمل الذاتي، يتحوؿ فيو البكاء إلى فعل تأبيني، تشهد فيو الذات جنازتها 

 .المأساكية

 :السيميائية الزمانية. ّ
 عمرنا أقضيو على عجلو  للهً "

 "أسعدتي فيو من استقول على كىني
الزمن باعتباره علبمة في ىذا البيت ليس مجرد مقياس لمركر اللحظات، بل يتحوٌؿ إلى ثقل كجودم 

تحمل في أعماقها إحساسنا " على عجل"عبارة . يضغط على الذات كييسرٌع انحدارىا نحو النهاية
وقت يتسرٌب ليترؾ خلفو أثرنا من الحزف الوجودم كالتساؤؿ عن جدكل عميقنا بالمحدكدية، ككأف ال
 .العبور السريع في ىذا العالم
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غير أف الشاعر يعيد صياغة الزمن في إطار مختلف، يتحوؿ فيو من عبء إلى مساحة للتضحية 
الشاعر يصبح الزمن، رغم تسارعو، أفقنا رحبنا تيستثمر لحظاتو في إسعاد الآخرين، ككأف . كالإيثار

. يعلن أف القيمة الحقيقية للزمن لا تيقاس بطولو، بل بعمقو كبما ييزرع فيو من بذكر الخير كالعطاء
ىكذا يصبح الزمن في البيت حقلبن للمعنى، ينبت فيو الأمل كسط إحساس مأساكم بالنهايات، 

 .اللحظة ليؤكد أف الغاية من كجودنا تتجلٌى في منح الآخرين سعادة تستمر حتى بعد انقضاء
 

 :جدلية القوة كالرقة: البسمة كالليث. ْ
 قد كنتي كالليث حين البأس مرتهبنا"
 "ككالسىمىاءً متى أصٍفيو ككالميزيفً  

. استدعاءن لصورة الأسد، ذلك الرمز الذم يجسد القوة كالبأس كالشجاعة" الليث"تشكل العلبمة 
بل يتعداىا إلى أفق أرحب يعانق قيم لكن ىذا التشبيو لا ينحصر في معاني السلطة كالهيمنة، 

فالليث ىنا ليس مجرد تمثيل لصلببة الشخصية، بل ىو نموذج للقوة الأخلبقية . الحماية كالمركءة
 .التي تتسم بالمسؤكلية كالاحتواء

 
فالسماء . لتضفيا على الصورة بيعدنا ركحينا أعمق" كالمزف"ك" كالسماء"كفي المقابل، تأتي إشارتا 

بهذا المزج بين الليث كالسماء . كالنقاء، كالمزف علبمة الكرـ كالعطاء غير المشركطرمز السمو 
كالمزف، يتجسد في الذات المثالية توازف فريد بين القوم كالرقيق، بين المادم كالمعنوم، كبين 

ككأف الشاعر يرسم ذاتو كنموذج إنساني متكامل، يجمع بين الصلببة التي تحمي . الحزـ كاللطف
إنها ذات تنبض بالقيم النبيلة، تستمد عظمتها من قدرتها على التوفيق بين . اء الذم ييغدؽكالنق

 .المتناقضات، لتقدـ صورة عن الإنساف في أبهى حالاتو
 
 
 

 :الماؿ كالجود. ٓ
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 ما الماؿي إلا الذم يعليك منزلةن "
 "عند الذم رزقو ما ضاؽ كىو غني
فقط كسيلة للبرتقاء الاجتماعي، بل أداة للئحساف فهو ليس : ىنا يتحوؿ الماؿ إلى رمز مزدكج

الماؿ في سياؽ القصيدة لا ييفهم كرمز للترؼ أك الأنانية، بل كعلبمة تيترجم  . كالتواصل مع الآخر
فهي إحالة رمزية على السعة الإلهية، حيث تصبح القناعة " رزقو ما ضاؽ"أما . كرـ الشاعر كشهامتو

 .الإيماف كالغنى الداخلي علبمات على عمق

 :الطعن كالخنجر. ٔ
 تلك التي طعنت قلبي بخنجرىا"

 "فديتها بدمي جاءت لتقتلني
فهو من جهة . الخنجر، كعلبمة رمزية، يتأرجح بين دلالتين متناقضتين تحملبف أبعادنا إنسانية عميقة

. جراحو رمز للخيانة كالغدر، إذ يستهدؼ القلب، موطن الشعور كالعاطفة، لييمعن في إيلبمو كييثقل
، "ويفديها بدم"كمن جهة أخرل، يتحوؿ إلى أداة للتضحية كالوفاء، حيث يعلن الشاعر استعداده أف 

 .ليعيد صياغة المشهد من خيانة مؤلمة إلى حب نقي يواجو الموت بثبات
ىذا التوتر بين الخيانة التي تطعن القلب كالوفاء الذم يقدمو على مذبح العشق، يخلق صراعنا 

إف التضحية بالدـ ىنا ليست . عميقنا، حيث الحب يصبح مقاكمة للحتمية كرفضنا للفناءكجودينا 
مجرد دليل على عمق الحب، بل ىي تأكيد على خلود العاطفة، التي تصمد أماـ أكثر المشاىد 

في ىذه الصورة المتناقضة، يتجلى الحب كقوة تتحدل الموت ذاتو، ليصبح الفداء بالدـ . مأساكية
إنها مواجهة درامية بين . قوة العاطفة التي لا تنضب، حتى حين يتربص بها الخنجر شهادة على

 .الحب كالموت، تنتهي بانتصار المعنى الأبدم للعشق على كل ألمو كغياب
 
 

 :ثنائية الجحود كالإيثار. ٕ
 كما الجحود على فضل تفيأه"
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 "إلا العديم من الأخلبؽ كالفطن
كونو سلوكنا مذمومنا ليغدك رمزنا عميقنا لغياب الأخلبؽ كتلبشي الجحود في ىذه العبارة يتجاكز  

كفي المقابل، يبرز . المركءة، ككأنو انعكاس لهشاشة الكياف الإنساني أماـ إغراءات المصالح الذاتية
، حيث يتحوؿ الآخر إلى محور كجود الذات،  الإيثار كعلبمة مضيئة تحمل دلالات النبل كالكرـ

 .ابل تأكيدنا على سمو الركح الإنسانيةكيصبح العطاء دكف مق
ىذه الثنائية بين الجحود كالإيثار لا تيجسد مجرد تضاد أخلبقي، بل تفتح أفقنا فلسفينا أعمق حوؿ 

فهي تعكس المعركة الداخلية . طبيعة الإنساف كصراعو المستمر بين دكافعو الأنانية كنوازعو النبيلة
نحو الذات ككياف منعزؿ كبين تجاكزه نحو الآخر كقيمة التي يخوضها الكائن البشرم بين الميل 

في ىذا السياؽ، يصبح الإيثار مقاكمة فلسفية للجحود، كصياغة جديدة لمعنى الإنسانية . مركزية
إنها جدلية الخير كالشر التي تصوغ ملبمح الوجود . التي تيعيد تعريف ذاتها من خلبؿ الآخر
في الانتصار للكرامة كالعطاء، رغم ىشاشة النفس أماـ  الإنساني، حيث يتحقق الكماؿ الأخلبقي

 .مغريات الأنانية
ىي رحلة سيميائية تأخذ القارئ في مسار متعرج بين الألم كالأمل، بين القوة " بسمة باكية"قصيدة 

ينسج الشاعر نصنا يتجاكز كونو مجرد كلمات، ليصبح فضاءن مفتوحنا .كالضعف، كبين الذات كالآخر
إنها قصيدة تيحيل على  . ابكة، تتراكم فيها العلبمات كتتصارع في جدلية مستمرةلدلالات متش

الإنساف في ىشاشتو كقوتو، على القيم التي تواجو خيانة العالم، على الزمن الذم يمضي حاملبن معو 
 .ثقل الوجود

 
 
 
 

 لعبد الله باشراحيل" بسمة باكية"القراءة التفكيكية لقصيدة  - ِ
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لعبد الله باشراحيل من منظور تفكيكي، نجد أنفسنا أماـ نص " بسمة باكية"عندما نتناكؿ قصيدة 
ليست التفكيكية،  . مشحوف بتوترات كمعافو متناقضة تتطلب تفكيكنا دقيقنا لعلبقاتو اللغوية كالدلالية

لنص كما قدمها جاؾ ديريدا، مجرد تفكيك للمقولات المألوفة، بل عملية كشف لتناقضات ا
 .كتوتراتو الداخلية التي تكشف عن تعددية المعنى كاستحالة الثبات فيو

 :لعبة الثنائيات ك التقويض: أكلان 
أماـ  ،"بسمة باكية"يضعنا العنواف ذاتو، .تتجلى  في القصيدة، ثنائية البسمة كالبكاء بشكل مركزم

يزعزع  الجمع بين البسمة ييبرزالتفكيك ىنا كيف . مفارقة تجمع بين شعورين متناقضين ظاىرينا
فالبسمة ليست تعبيرنا عن الفرح الخالص، كالبكاء . كالبكاء استقرار المعاني التقليدية المرتبطة بهما

ليس مجرد رمز للحزف، بل كلبىما يمثل حالة من الاضطراب الوجودم الذم ييعيد تشكيل العلبقة 
 .بين الذات كالعالم

 :يقوؿ الشاعر
 من زمني دعني لشأني فإني ضقتي "

 "كدع بكائي على نفسي يؤبنٌني
في ىذا النص، يتجاكز البكاء دلالتو التقليدية كرمز للبنكسار كالضعف، ليصبح فعلبن تأبينينا عميق 

فالشاعر، كىو ييبكي نفسو، لا يمارس الحزف بوصفو . الدلالة يعيد تشكيل العلبقة بين الذات كالزمن
 .تأمل فيو ىشاشة الكينونة كعبء الزمن الذم يضغط عليواستسلبمنا، بل يحولو إلى طقس كجودم ي

إنو . ليس البكاء ىنا مجرد انفعاؿ عابر، بل كسيلة لإعادة قراءة الذات كتاريخها في مواجهة الوجود
يصبح البكاء .إعلبف ضمني عن الوعي بالمحدكدية الزمنية كالبحث عن معنى كسط ىذه المحدكدية

مواجهة صادقة مع الزمن الذم يقسو كمع الذات التي تئن، ليكشف عبر ىذا التأبين الذاتي، لحظة 
عن عمق مأساكم مشحوف بالوعي، يتحوؿ فيو الألم إلى أداة لإعادة تشكيل العلبقة مع الوجود في 

 .ظل عبثية الزمن
 

 :تقويض مركزية الذات كاستحالة الثبات: ثانينا
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 :يعلن  الشاعر ضيقو من الزمن في قولو
 أقضيو على عجلو لله عمرنا "

 "أسعدتي فيو من استقول على كىني
. في ىذا النص، تخضع الذات لعملية تفكيك تكشف عن تعقيد علبقتها بالزمن كبالعالم من حولها

يعرٌم .يعلن الشاعر ضيقو من الزمن، الذم يتبدل ككياف متسارع كمبهم، يفتقد إلى الثبات الاستقرار
لذات كيضعها في مواجهة مباشرة مع محدكديتها، مما ىشاشة ا" ييقضى على عجل"العمر الذم 

 .يجعلها تفقد إحساسها بالتماسك أماـ تسارع الزمن كضغطو المستمر
لا تيقدَّـ الذات ىنا ككياف ثابت أك موحد، بل كذات متشظية، تعيش حالة توتر بين الإيثار، الذم 

يكشف التفكيك . دد ىذا المعنىيمثل قوة أخلبقية تمنحها المعنى، كبين كىىنها كضعفها الذم يه
ىنا عن تناقضات الذات، فهي من جهة تختار العطاء كالإيثار حتى في حالة الضعف، كمن جهة 

 .أخرل، تواجو انهيارىا الداخلي كصراعها مع الزمن الذم لا يمنحها فسحة للتوقف أك الاستقرار
أك ثابت، بل كعملية من خلبؿ ىذه التناقضات، يعيد النص تشكيل الذات لا كجوىر موحد 

الذات ىنا تتفكك كتيعاد صياغتها في ظل التوتر بين القوة . مستمرة من إعادة التفاكض مع العالم
ىذا التفكيك يبرز أف الذات ليست  . كالضعف، بين القدرة على العطاء كالانهيار أماـ تسارع الزمن

، بل ىي مشركع دائم لإعادة تشكيل العلبقة مع ال زمن كمع العالم في مواجهة كياننا مكتملبن
 .انهياراتها المحتملة

 :الصراع مع الآخر كتقويض معنى التضحية: ثالثنا
 :يصل التوتر ذركتو في البيت

 تلك التي طعنت قلبي بخنجرىا"
 "فديتها بدمي جاءت لتقتلني

النص صورة درامية للعلبقة مع الآخر، يتحوؿ  فيها الآخر من موضوع حب كتضحية إلى  يعرض
لكن التفكيك يتيح لنا الكشف عن أف التضحية ىنا ليست موقفنا سامينا . مصدر خيانة كعدكاف

ليست التضحية قوة مطلقة، بل موقف مزدكج . خالصنا، بل فعلبن يحمل في طياتو تناقضات عميقة
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الآخر الذم يقتل الذات ىو . ة الذات كارتباطها بالآخر بشكل لا يمكن فصلويكشف عن ىشاش
ىكذا تتحوؿ التضحية إلى فضاء للصراع الداخلي، يستحيل  فيو التمييز . نفسو الذم يمنحها معنى

 .بين فعل الحب كفعل العدكاف

 التوتر بين الكرـ كالفقد: رابعنا
 :كما في قولوالقصيدة مليئة بإشارات إلى الكرـ كالعطاء،  

 ما الماؿ إلا الذم ييعليك منزلةن "
 "عند الذم رزقو ما ضاؽ كىو غني

يكشف التفكيك أف النص لا يعرض العطاء كقيمة أخلبقية ثابتة أك فعل نقي معزكؿ عن تعقيدات 
العطاء ىنا ليس مجرد . الواقع، بل يضعو في حالة توتر مستمر بين نبل الإيثار كعبثيتو المحتملة

، بل ىو مواجهة شجاعة مع عالم تغلب عليو الخيانة كالنكرافتحقيق  ىذا التوتر يجعل . لمعنى ساوـ
من العطاء فعلبن مزدكجنا، تتداخل فيو القوة الكامنة في القدرة على البذؿ، مع الضعف الناتج عن 

 .إدراؾ عبثية ىذا البذؿ أحياننا
وىره، محولان إياه من فعل مطلق كمكتمل النص يعيد صياغة مفهوـ الكرـ عبر إدخاؿ اللبيقين إلى ج

الكرـ في ىذا السياؽ يصبح فعلبن . إلى عملية إنسانية معقدة، تتصارع فيها الذات مع كاقعها
. مفتوحنا، غير مكتمل، يقف بين الرغبة في السمو الأخلبقي كبين الانهيار تحت كطأة خيبات الأمل

بداعي، حيث لا تيعطى المعاني جاىزة بل ىكذا، يتجلى الكرـ في النص كمساحة من التوتر الإ
 .تتشكل باستمرار عبر جدلية القوة كالضعف، كاليقين كالشك

 :اللغة كفضاء لتشظي المعنى: خامسنا
. النص، على مستول اللغة، يفيض بتوترات دلالية تكشف استحالة الوصوؿ إلى معنى ثابت كنهائي

تنسج شبكة متناقضة من " فديتها"، ك"خنجرىا"، "طعنت"، "يؤبنٌني"، "ضقتي "الكلمات مثل 
العلبقات التي تجعل النص فضاءن يتجاكز التحديد الصارـ للمعنى نحو انفلبتو كانتشاره في تعددية 

 .التأكيل
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كفقنا لديريدا، اللغة لا تنقل المعنى بشكل مباشر، بل تظل تؤجلو عبر سلسلة من الإحالات التي لا 
البسمة لا . حوؿ الكلمات إلى حاملبت لمعافو متشابكة كغير مستقرة، تت"بسمة باكية"في . تنتهي

تيقرأ فقط كبسمة، كلا البكاء ييفهم على أنو مجرد بكاء؛ فكلبىما يندمجاف في حالة شعورية مركٌبة 
 .من التوتر الدرامي، حيث ييعاد تشكيل العلبقة بين العلبمة كالوجود

عريف العلبقات بين الداؿ كالمدلوؿ، حيث لا تكوف بهذا، يصبح النص ساحةن ديناميكية لإعادة ت
الكلمات أدكات للئيضاح، بل محركات للتساؤؿ كالتأمل، تقود القارئ في رحلة تأكيلية بلب مرافئ 

 .نهائية، تنبض بالتوتر كالاحتمالات المفتوحة
 

 :النص كمساحة للبشتباؾ مع اللبيقين
نهائية للتأكيل من خلبؿ تفكيك ثنائياتو كتوتراتو ىي نص يفتح آفاقنا لا " بسمة باكية"قصيدة 
النص لا يقدـ إجابات جاىزة، بل يعرض الذات في حالة مواجهة مستمرة مع الزمن، . الداخلية

 .الآخر، كاللغة نفسها
ليست مجرد قصيدة تعبر عن مشاعر " بسمة باكية"من خلبؿ القراءة التفكيكية، يمكن القوؿ إف 

إنها نص حداثي . تشكيل مفاىيم مثل الذات، التضحية، الزمن، كاللغةذاتية، بل ىي نص يعيد 
ىكذا يتحوؿ النص . بامتياز، حيث يشتبك مع اللبيقين كيعترؼ باستحالة الوصوؿ إلى معنى كاحد

إلى مساحة للتفكير المفتوح، متجاكزنا حدكد الزمن كالمكاف ليصبح مرآة للئنساف في تناقضاتو 
 .الوجودية

نا إمكانية التساؤؿ عن مظاىر الحداثة ك التجديد في الكوف الشعرم لباشراحيل من ك ىو ما يمنح 
 " بسمة باكية"خلبؿ قصيدة 
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 "بسمة باكية"أكجو الحداثة كالتجديد في شعر عبد الله باشراحيل من خلبؿ  - ّ
ىل يمكن للشعر أف يكوف مرآة مزدكجة، تعكس عمق الذات كقلقها من جهة، كتشتبك مع قضايا 

للشاعر عبد الله " بسمة باكية"العصر من جهة أخرل؟ ىذا ىو السؤاؿ الذم تثيره قصيدة 
. باشراحيل، إذ نجدىا نصنا يمزج بين الذاتية كالكونية، بين الألم الفردم كالبعد الإنساني الأكسع

استحضار رؤل الحداثة الشعرية، لا سيما ما قدمو أدكنيس في تنظيراتو حوؿ التجديد في  كعند
الشعر العربي، يتضح أف باشراحيل ينتمي إلى تيار يتجاكز الكلبسيكية باتجاه تفكيك الثوابت، 

 .كتوليد المعاني الجديدة من رحم المتناقضات

 :الشعر كفضاء للبنفجار الداخلي كالتجاكز: أكلان 
 :، يتحرر باشراحيل من قيد الزمن كالحياة بصرخة كجودية عميقة"بسمة باكية"في قصيدة 

 دعني لشأني فإني ضقتي من زمني"
 "كدع بكائي على نفسي يؤبنٌني

ىنا، ينفتح الحزف الفردم على فضاء شعورم يتجاكز حدكد الذات ليصبح فعلبن تأبينينا يربط بين 
ىذه الرؤية تتناغم مع مقاربة . متشابكة تجمع الموت بالحياة نهايات الحياة كبداياتها، في دكرة

فالشاعر لا يعبر عن . أدكنيس للحداثة الشعرية، التي ترل في الشعر تجاكزنا للزمن الخطي كالمألوؼ
الزمن كإطار خارجي محايد، بل يعيد تشكيلو كحالة شعورية ككجودية تتداخل فيها الأزمنة، ماضيها 

 .في آفو كاحدكحاضرىا كمستقبلها، 
في ىذا السياؽ، يصبح الزمن في النص أكثر من مجرد كسيلة لقياس المركر أك التعبير عن الضيق؛ 

ىذه الحداثة الشعرية تمنح النص أبعادنا . إنو حالة رمزية تيظهر اشتباؾ الشاعر مع ذاتو كمع العالم
تجمع بين " حالة شعرية" دلالية كثيفة، حيث يتلبشى الخط الفاصل بين اللحظات الزمنية لتتشكل

 .الزكاؿ كالبقاء، كبين الهشاشة كالقوة
بهذا، يعيد النص صياغة العلبقة بين الزمن كالوجود، كييحوؿ الشعر إلى تجربة تأملية تتحدل القارئ 
لتجاكز إدراكو العادم للزمن، مستدرجنا إياه إلى فضاء متخيل يفيض بالرمزية كالانفتاح على المعاني 

 .اللبمحدكدة
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 ثنائية البسمة كالبكاء كصورة حداثية: ثانينا
في طياتو إشارة عميقة إلى صراع الحداثة مع الوجود، حيث يضعنا أماـ " بسمة باكية"يحمل عنواف 

ىذا المزج بين البسمة كالبكاء لا . اشتباؾ شعورم يتجاكز التصورات التقليدية للعاطفة الواحدة
الفرح كالألم، بل يتجاكزىما ليخلق جدلية تكشف عن تعقيد يقتصر على كسر التصنيف الثنائي بين 
 .النفس الإنسانية كعمق تجربتها الوجودية

الصورة الشعرية ىنا تتسم بانفتاحها كتداخلها، حيث يتحوؿ الفرح إلى نافذة على الحزف، كيصبح 
حين أكد أف  إنها تجربة شاملة تعكس ما دعا إليو أدكنيس،. الألم بدكره حافزنا للبحث عن المعنى

، جامعنا بين أبعاده العاطفية كالفلسفية "كلبِّ "الشعر يجب أف يكوف انعكاسنا لإنساف يطمح ليصبح 
 .في نسيج كاحد لا ينفصل فيو الشعور عن التفكير

بهذا، يتحوؿ العنواف إلى بوابة رمزية لعالم شعرم تتداخل فيو المتناقضات، لتكشف عن رؤيا حديثة 
قليدم بين حالات الإنساف، كتؤكد على كحدة التجربة الوجودية في أقصى تتحدل الانفصاؿ الت

 .تعقيداتها كانفتاحها على التأكيل

 تجديد الصور الشعرية كاستلهاـ الطبيعة كالذات: ثالثنا
 :يقوؿ باشراحيل

 قد كنتي كالليثً حين البأس مرتهبنا"
 "ككالسماء متى أصفو ككالمزفً 

المستوحاة من رموز الطبيعة، كتشبيهات مألوفة، بل ييعاد صياغتها في النص لا تيطرح ىذه الصور، 
الأسد، رمز القوة، يتجلى ىنا  . لتحمل دلالات متجددة تعكس عمقنا كتنوعنا فلسفينا كشعورينا

ككأف الشاعر .كتجسيد للتوتر الوجودم بين الإقداـ كالحذر، في صراع يعكس ازدكاجية الذات
 ينسج من مهابتو صورة

أما السماء، فتتحوؿ إلى رمز للصفاء كالارتقاء، ليس كحالة . للئنساف في لحظة صراعو مع ذاتو
بينما يحمل المزف دلالة العطاء المتدفق . ثابتة، بل كعملية ديناميكية تعكس تحوؿ الذات كانفتاحها
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الجماؿ  بلب انقطاع، كىو عطاء ينطلق من الذات كيتجاكزىا ليصل إلى الآخر، في صورة تجمع بين
 .كالمركءة

بهذا، لا تقتصر الصور على محاكاة الطبيعة، بل تصبح تعبيرنا عن الذات الإنسانية في أبعادىا 
لا يستدعي باشراحيل  الرموز الكلبسيكية كإرث ثقافي . المتعددة، ككأنها مرآة لرؤية فلسفية كجودية

يتماشى مع دعوة أدكنيس إلى  للتقليد، بل يقوـ باختراقها كإعادة تشكيلها كفق رؤل حديثة، ما
ففي ىذا الاختراؽ، تتجاكز النصوص حدكد التقليد لتخلق فضاءن شعرينا جديدنا، ". اختراؽ الموركث"

 .تتداخل فيو الأصالة مع الحداثة
يعيد باشراحيل تعريف الإرث الشعرم، فلب يكتفي باستحضار الرموز، بل يمنحها أبعادنا جديدة 

حيث تتحوؿ الصور الشعرية إلى أدكات تعبير عن صراعات الذات  تتماشى مع رؤيتو الخاصة،
كطموحاتها، لتكشف عن أفق شعرم يمتد بين الماضي كالحاضر، متمردنا على الجمود، كمؤسسنا 

 .لمعنى جديد يعانق التجدد كالانفتاح

 الزمن بين الامتداد كالانكسار: رابعنا
ن الزمن محورنا فلسفينا يعيد تشكيل علبقة الذات القصيدة تتشابك فيها الإحالات الزمنية، لتجعل م

 :بالوجود
 لله عمرنا أقضيو على عجلو " 

 "أسعدتي فيو من استقول على كىني
ىنا، لا ييصور الزمن كخط مستقيم أك كياف مطلق، بل كحالة متشظية تجمع بين الامتداد كالاختزاؿ، 

ن عند باشراحيل ليس مجرد إطار لقياس الزم. بين الإلحاح على الإنجاز كالثقل الذم ييرىق الذات
كيف يمكن للذات أف تمنح من : الحياة، بل ىو تجربة شعورية تفتح بابنا على أسئلة كجودية عميقة

 كىنها في مواجهة استبداد الزمن؟
ىذا التصور يتقاطع مع رؤية أدكنيس، الذم يرل أف الشعر لا يكتفي بطرح أسئلة عن الوجود، بل 

باشراحيل يعيد صياغة الزمن كعنصر متحرؾ كدرامي، يربط بين فعل الإيثار . شكيلويتجاكزىا ليعيد ت
كصراع الذات مع حدكدىا، ليخلق في النهاية علبقة جديدة مع الوجود، حيث يصبح الزمن فضاءن 

 .للئبداع كالتأمل لا مجرد قيد مفركض



 
299 

 :العلبقة بين الذات كالآخر في ظل قيمة الكرـ: خامسنا
باشراحيل تعريف الكرـ بوصفو تجربة كجودية تتجاكز التصورات التقليدية للقيم الأخلبقية ييعيد 

 :في قولو. باعتبارىا كاجبات مفركضة
 ما الماؿ إلا الذم ييعليك منزلةن "

 "عند الذم رزقو ما ضاؽ كىو غني
الإنساف  يتحوؿ الكرـ من فعل مرتبط بالمنفعة الاجتماعية إلى رؤية فلسفية تعيد صياغة علبقة

الكرـ ىنا ليس مجرد عطاء، بل فعل يؤكد كجود الإنساف في مواجهة عبثية الحياة . بالعالم كالزماف
 .كتفاىة الزمن، حيث ييصبح البذؿ كالإيثار كسيلتين لتجاكز محدكدية الذات كصراعها مع الفناء

ى تجارب كونية تيشكٌل تتبدل الحداثة في النص بوصفها اشتغالان فلسفينا ييحوؿ القيم الأخلبقية إل
فالإيثار، كما يظهر في النص، لا ييقرأ كقيمة أخلبقية منفصلة، بل كإعلبف عن صمود . بيعدنا كجودينا

إنو فعل مقاكمة للفراغ الذم يتركو الزمن في جوىر الوجود . الذات أماـ قوة الزمن كتناقضاتو
دية تيعيد صياغة معنى الحياة الإنساني، ما يجعل العطاء لا مجرد ىدؼ أخلبقي، بل حاجة كجو 

 .نفسها
، لا يكتفي "فعلبن فلسفينا"ىذا التأكيل يلتقي مع رؤية أدكنيس حين أكد أف الشعر يجب أف يكوف 

باشراحيل ييجسٌد . بتقديم كصف للواقع، بل يتجاكزه ليخلق علبقات جديدة بين الإنساف كالزمن
، تيصبح  فيها الأفعاؿ أدكات لمقاكمة العبث ىذا المعنى عبر تحويل الكرـ إلى رؤية  لفهم الوجود

 .كصناعة معنى جديد في عالم يفتقر إلى الثبات

 خيانة الآخر كصراع الهوية: سادسنا
 :في ختاـ القصيدة، تتجلى الصورة الدرامية للطعن بالخنجر

 تلك التي طعنت قلبي بخنجرىا"
 "فديتها بدمي جاءت لتقتلني

كالآخر إلى مسرح درامي تتشابك فيو معاني الحب كالخيانة، كالإيثار ىنا تتحوؿ العلبقة بين الذات 
باشراحيل لا يقدـ . كالخذلاف، في مواجهة مفتوحة تكشف تعقيد العلبقات الإنسانية كتناقضاتها
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التضحية بوصفها فعلبن أخلبقينا نقينا متسامينا على التناقضات، بل يطرحها كمفهوـ متوتر كمركب 
الداخلي الذم يعيشو الإنساف المعاصر، كىو صراع يتسم بازدكاجية القوة يعكس طبيعة الصراع 

 .كالهشاشة
ىذا التصور ينتمي إلى رؤية حداثية تقطع مع الرؤية الأخلبقية المثالية التي تصوغ التضحية كفعل 

في الحداثة، كما تتجلى في ىذا النص، تصبح التضحية . متعاؿو كبرمء من أم شكوؾ أك تناقضات
فالإيثار ىنا ليس نتاجنا لوفاء مطلق أك التزاـ : إشكالينا يعيد مساءلة علبقة الذات بالآخرفعلبن 

، بل نتيجة لصراع معقد مع مشاعر متداخلة من الحب كالخذلاف  .أخلبقي صاؼو
في ىذا السياؽ، تتحوؿ التضحية إلى موقف فلسفي ييعيد النظر في العلبقات الإنسانية بوصفها 

باشراحيل . ائم بين الرغبة في التواصل كالتوحد، كالخوؼ من الانفصاؿ كالخيانةمجالان للتوتر الد
ينسف الطابع المثالي للتضحية ليجعلها فعلبن إنسانينا مشركطنا بالصراع مع الذات كمع الآخر، ما 

 .يمنح النص بعدنا حداثينا عميقنا
ي إطار كجودم يعبٌر عن من ىذا المنظور، يتجاكز النص المفهوـ التقليدم للتضحية ليضعها ف

ىذه الرؤية الحداثية تتماىى مع فلسفة . ىشاشة الوجود الإنساني كقابليتو للبنكسار أماـ الآخر
أدكنيس، الذم يرل أف الشعر يجب أف يفضح تناقضات الإنساف، كأف يتجاكز القيم الأخلبقية 

التضحية في ىذا ( . ركتاب زمن الشع) الجاىزة ليعيد تشكيلها في ضوء أسئلة الوجود الكبرل 
النص ليست فقط عطاءن للآخر، بل ىي أيضنا مواجهة مع الذات، حيث تتحوؿ إلى فعل صراع يعبر 

 .عن معنى الإنسانية في زمن يهيمن عليو اللبيقين كالعبث
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 :خاتمة
 حداثة باشراحيل بين الذات كالعصر

ذاتية، بل ىي مساحة لطرح أسئلة ليست مجرد نص يعبٌر عن عاطفة " بسمة باكية"إف قصيدة 
باشراحيل، عبر تجديده للصور الشعرية . كجودية كإنسانية عميقة، تتجاكز حدكد الزماف كالمكاف

كدمجو بين الذاتي كالكوني، ييعيد تعريف الحداثة بوصفها اشتباكنا دائمنا مع التناقضات التي تيشكٌل 
ليست مجرد قصيدة، بل ىي عمل " بسمة باكية"ف من ىنا، يمكننا القوؿ إ. جوىر التجربة الإنسانية

حداثي بامتياز، ييحاكر الماضي كينطلق منو نحو أفق شعرم جديد، ييشبو في طموحو ما دعا إليو 
 .لا ينتهي" سؤالان مفتوحنا"أدكنيس من ضركرة أف يكوف الشعر 
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 52 .......................... "المحور الثاني: الزمني كالكينونة في قصيدة "حصائد الزماف 

: الػتجربة الوجوديَّة كالكًػينونة نحو الموت في القصيدتينى    07 .............. المحور الثالثي
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المحور الرابعي: اللغة كالصورة الشعرية كوسيلة للتعبير عن الأنطولوجيا في قصيدتي "الكوف  
 01 .......................................................... "البائد العائد" ك"حصائد الزماف

 ٖٓ ...................... رحلة في أفق الزمن كالبحث عن المعنى سحابة الذات
 88 ........................... السحابة العابرة: تجليات الوجود كالػتوؽ إلى المعنى. - ُ 

 70 ................................................. قراءة تفكيكية لقصيدة "سحابة -ِ 

 570 ........................................................ البناء الفني في قصيدة "سحابة"

 ُُّ ...... الانزياحات الشعرية في "الطائر الطليق"  "الػتػناقض بين الحب كالحرية
 550 ............... الانزياح كالػتغاير في اللغة الشعرية في قصيدة "الطائر الطليق":  – ُ 

 557 .................................................... الانزياح كتفكيك القيود: - ِ 

 547 ................... الصورة الشعرية كتوليد اللبمرئي في قصيدة "الطائر الطليق" - ّ 

 542 .............................. ثنائية الػتمرد كالقيود في قصيدة "الطائر الطليق: - ْ 

 540 ................. في الشعر العربي المعاصر :تمرد الحب: بين الحرية كالفردية  - ٓ 

 547 ....... كالانكسامن جناحي الحرية إلى "ىوة " العشق: رحلة الطائر بين الػتمرد  - ٔ 

 525 ............................... تحليل البناء الفني في قصيدة "الطائر الطليق": - ٕ 

 ُّٕ .......................... تأملبت في الحب كالكينونة مرايا الذات كالعشق
 524 ............................................................. أنطولوجيا الحنين كالػتردد:

 515 ...................................................... بين البحث عن الذات كالػتماىي:

 512 ......................................... الحب كالاختلبؼ في قصائد عبدالله باشراحيل
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:"  510 ........................................الحب كتجربة كجودية كفقنا لمقاربة "إريك فركـ

 554 ...................................... قراءة نفسية كأنطولوجية لقصائد عبدالله باشراحيل:

 ُٗٔ ........................................... تمثلبت  الهوية  كصورة  الوطن
 502 ....... تمثلبت الهوية كصورة الوطن في قصيدتػي "أسطورة المجد" ك"النخلة كالوطن": -أ 

 507 ........................ البناء الفني لقصيدتػي "أسطورة المجد" ك"النخلة كالوطن": -ب 

 585 ............................................. ثانينا: البناء الفني لقصيدة "النخلة كالوطن":

 584 ......................................................... ثالثنا: المقارنة بين القصيدتػين:

 582 ......................................................... رابعنا: ملبمح الػتجديد كالجدة:

 ُٕٖ ... مقاربة فلسفية في شعر عبدالله باشراحيل جدلية الحب ، الألم ك الصمت
 588 .................... الحب كتجربة كجودية شاملة: بين الميتافيزيقا كالػتجسيد الحسي -ُ

 578 ................................................................. مفهوـ الحب الفطرم:

 477 ................................ الثانية: الحب الفطرم كحالة من الػتماىي الصوفيالقراءة 

 َِْ .................. الحب كالألم: تأملبت فلسفية في معاناة العشق كتجليات الركح - ِ
 455 ................. جدلية الحب كالألم: تػناقضات كجودية في شعر عبدالله باشراحيل: - ّ

 455 .......... الصمت كالحب: قراءة فلسفية كتأكيلية في شعر" عبدالله محمد باشراحيل - ْ

 ِِٓ................. "أجمل النساء" ك"جماؿ سماكم"تجليات الأنوثة كالجماؿ
: تجليات الأنوثة كالجماؿ:  447 ........................................................ أكلان

 421 ..................... سماكم" تأملبت في الأنوثة كالجماؿ: رحلة في عالم "جماؿ -ثانيا 
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 ِْٓ .................... الصورة الشعرية ككتابة اللب مرئي في قصيدة "جماؿ سماكم" - ُ

 ِْٗ ..................... تجليات الأنوثة كفكرة الجماؿ في قصيدة "جماؿ سماكم":- ِ

 ِِٓ ......................................... الجماؿ كفكرة مطلقة تػتجاكز الحواس: -ّ

 ِْٓ ............................................. الإنساف بين الأنطولوجيا كالأخلبؽ- ْ

 ِٖٓ ................................................... الجماؿ بوصفو تجربة كونية: -ٓ

 ِْٔ ............. جماليات البناء الفني في قصيدتػي "أجمل النساء" ك"جماؿ سماكم" -ٔ

 ِّٖ .................................. "سيمياء التضحية كالصراع: تأبينية الذات
 ِٖٓ ............................................ سيمياء التضحية كالصراع :تأبينية الذات

 ِٖٔ ............................ :القصيدة كنص حداثي مفتوح: بين السيميائية كالتفكيكية

 ِٕٖ ........................................ ":بسمة باكية"القراءة السيميائية لقصيدة -ُ

 ُِٗ ..................... لعبد الله باشراحيل" بسمة باكية"القراءة التفكيكية لقصيدة  - ِ

 ِٔٗ ...... "بسمة باكية"أكجو الحداثة كالتجديد في شعر عبد الله باشراحيل من خلبؿ  - ّ

 َُّ ............................................................................ :خاتمة

 َُّ ................................................ لذات كالعصرحداثة باشراحيل بين ا
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